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«Adnan Benk'i Seviyorum»
Ahmet Say

«Eğf,ıri» dergısirıin 1982 Ağustos sayısıııda
«İlharı Usınaıüaş'ın Ozgiiriiikstlz Ozgtir]iikreriı
başlığı altıııda, m{izikle ilgili tjm; sonınlaıımıaa
Adnan Benk'in gtzliiğii ile bakı]ması i§erıerı,
ama E<lip Caıısever, İlhan Usmaıüaş, ruğru]
Tanyol ve Adnan B€rık'in katılüğı bir korıuşma
yayıınlanö. Adnan Berık'in eüdiimlediğj bu dört-
lü ıkonuşma'd,aıki çarpık]ıklar iizeriııde dıırnak
isüyorız. Ne de olsa bu ülkede sanaıt soruniaıı
biıdenbire ve yalııızca bay Berık'ten smuluyor
değildir ve heı,kes B€x, Berü göriişlerini açülasın
diye onun ağzının içirıe bakırcr değildir. dfeliı
olınak, yani fırsat ele geçiıince «tek kişi», «tek
yargıcır, «tek seçici» olınak gibi, bazılaırnrn vaz-
geçemedigi kendinden menkul bir tavır düa
çok Mussoli,rıi ve benzerlerine yakıştığr için bay
Benk'i hiç olmazsa bu açıdan kurtaıına,k arna-
cıyla ve izninide bir&aç söz ekleyelim.

Önce şurııı sorahiliı miyiz: A. Berık, değedlıi

rntbikçinıiz Irhan Usmanbaş büanesi ve aıacr,
lığıyla miiziğe üşkirı aıslarılaı arslanı görüşle,

rirıi duyurnıak istiyorsa, bu konuşııaya neden
Tuğıtıl Tanyol ile Edip Cansever'i de katmış
tır? Evet, neden bu adlardan oluşan konuşma-
cılar dörtlibü? Tuğrul Tanyol arkadaşırnız mü,
zii(çi değildir, rntiziğin tize1 sorunlarını ıbilmez.

Gerıel, kuııarnsal,yaklaşunları, çalışmalan vaıdır,
ama ,mtiziğin içinden gelen bir kişi olmadüca
«konuşma» boyurıca e]<şikui,klerjni §iirekli dıli,ıı]ın,
sayaca,ktu ve yetlçiyle ko,rıuşma yü€ikliligini
göst'ererniyecektir. Nitet<im, yirmi kiisur sayfa
süren bu horıuşmada bay Benk ,birirıai ve ikinci
derecedeki r.olleri kendisine, üçtincü derecedelri
rolü sayın llsmanbaş'a ayııdığı içiıı, Tanyol ar,
kadaşımız figihan durwnıuıa düşüyor. Edip Oan-
sever ise bilinüği gibi önerüi bir şairiırıizdir,
bjr aydın olarak miizik iizerine de gerıelde söy,
leyecekleri olabilir, ama isterseniz kerıdisine sa
ralım, miizikten ,anladrğı savıııda değildir ve
mi'ızillr sorunları tizerine illa konuşnıası gertken
bir kişi de sayılarnaz. Öyleyse Edip Canse.ver bu
konuşmaya nederı itha] edilmiştiı? İşın içırıe
ünlü bir şairi katarak onrıı da onayuu atmş gö
zükrne& için mi?İnsan şundan da kuşkulanıyor:
Acaba Adnan Benk'in kotardığı o: dörtlü konuş-
cıada, şijrirniz ve şairleııimiz adına Ed.ip Carıse-

!-er oyıuxa mı getinilmek isterıdi? Ve bu dunıın
pek belli olm,aşn dtye, poker nıasasına oturııılur
gibi bir cdördiiııcü» aıaııarak sgıunda nığrul
Tan5ıol ınu bulundu?

Ba§r Ber&, konuşnuya İIhan UsmaıOaş'a ytl
neittiğ şu soruyla ve hışımla giriyor:

«Senin bestecilğe başladğın yıIl,ardo, seıı-
deıı öııceki kuşalc bizile boitı miizik gebııeğini
siirdüriignilu. Ne dlu do *ı ııe seııirr. İlıışqın-
dan bazı saııatçılar bu geleııelcteıı kopaüıııız?...
Onıkitnn ınüzğiııe, iliüsel, ton dış go da rastlıııı-
tı s al müzi ğ e g öııeldinifl »

Saonn Usma,rıbaş da $iş,le yanıtlıyor:

<Bizim hışagın ellilcrde onikitoııa gelımeını-
zin nedeni, daha imceki kuşoğın, gofli Necil K6-
zım Akşes, Adnan Soggun, Ulııi Ceıııal Drkin'in
bir çeşit tiirk müzik okulu yarümak içın siir-
dürdtjkleri çabago karşı bir çıkş noktosı blılrnak
ihtigacıgdı. Çünkü onlarn hıIlandığı gsreç ijgle
blr gereçti lcı, 1950'lerila o gereç ortago koni]wıı
zarrl(m o goştaki bizler, gani 25 gaşIannda olon
bizi.m kuşak içın bu gereci beııimsuııek düngaga
kapaıımalc, demekti. H6ld da belki fulı sonıIobilir,
eğer agnı gereci ilınersek. Bu ardfu şıııaı fu
belirtegim: 60'larda bizden sonra bir üçtincü
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eKonuşma»yı ohryaı heı sağ]tkt iİlsiaı, bev
Beıü'in hiç bü olaya sevgiyle balkmadığını,
bakamadğııı faİkedecektiİ. Yapılaıa, ofiaya
&onınuş olala nefret kusu6.or A. Benk ve Us.
mıanbaşr da bu yola siirii;klemeye gaİşıyotr. Pdki,
A. Benk biiyle biridir, kabut, böyle ol,masıİlln
nederıleri vardır elbet, o da kabd; ama değe1,
iı bestecimiz Usmaııbaş, o geleneksel müzikçi
rahatlığı{u, yumuşaktğ]a,,hoşgöIüü tavnnı bı-
ralup da İ]üeden sataşkan bü havaya girmek ge,
reğini duyqyol? sevecen daYranmaktan o denLi
uzak ki u§nanbaş, sanki müiği de sevmiyor
gibi bt iderrim uyandı bizde. Kendinden öncğki
kuşaktan adıaİ gayaı"lken ya]İ.ızca üç bestecirİriz-
den sdz agna§ıru da yadrrgadıİ. Öteı<iüeı deger-
iendinneye değmez ıni? Ferit Alnar'ı biİ kaıem-
de silınemiz ırri g€ıekecet? Ceırırat Rğ§it R€y
konr.ısuıa az sonİa değinec€ğiz, arna neden bes-
teciüğimizin i& filizleİıneıeri ara_"uda sayı{ma-
sı gereıren biİ Feİit İIilİni Atrek'in, zamanrna
göı€ «öncib ve hep «yenükçi, biİ Mithat Fen_
m€n'iı, hatta daha es&ilerderı bir İsmail Ziihtü'
niio adı anılmlvor? Neden Keİnal iıeıcı biıırı,
mezİikien geliniyor? Edip canseveİ çok iyi an-
Iaİ: Ytmi,İpi yİizyİ tiırk şiirinden babsedeı{<en,
Filğet'ten ya da Haşim'den söz açrnamaya ben-
zer bu. Sevgili Edip ,seıin şiiıin Orharı Veli
şiiİine t€pkidir bir açıdan, ıiıtfen söyıe, şai! ola-
ra& orhan veıi'yi yadstyabiliİ rnisiD? Tuğru]
Taıryol'a dg soralım: Genç kuşaktan ç:ok sevdi-
ğıo şairı€f vaıdır tabii, ama orta kugai<tf di-
ye Güten Ahn'ı, Cemal Siiıeya'yı yok sayabi.
liı misin?

Dermk !ıi, us(ItaIüaş'tan önceki ve $nraki
kuşaklaİ d,iınyaya kapanmak istiyor da, orta ku.
şaktan ibir İlheıı Usmanbaş aibrc y{dlzı gibi
parlryor! Hadi bu da doğudur diyelim, ama
buıu nederı Uxnaııbaş söylüyor? Bir bteciniı
kendinden önceki ve sonİakiıeri bu biçİrnde de
ğelleıdirııesi saDatg inceüğyle çDk mu bağ-
daşr? Usna-saş bu iilkeye müzitçi oıaIat gök.
terı zembiüe mi fudi? Kendindenj önceki kuşak
ona eksiğiyle fızlaşyğ hiç mi örne& olmadı?
Ve [rendi]ıden soııra gelen kuşak, bahda çıkan
yeni akımlarur batlda bile p€k tuhnadığını gaı
rer€& TüItiye'de 5qpılacak işin bu olmadığııq
karar veıüyse ve ona göre bir !,o1 tuttuysa, ta-
rihin yargılarnasından önce saJruı Usman]baş mı
ına,rar vereoelr izlenen yolun doğIuıuğuna eğriti-
ğin€?

§ayın Uscıanbaş, bary Ber]e'iıü ytinJendinne
leriıe kapüra& şöyle üyor:

<O gereci şirylE açıklıuagfiı: lgfu'larda baş-
lııuqn, Ceflıül R;gştt'ırl 'Enstıııtıııeler' , Adınn
Sayaurı'un 'İncinin Ki/zb{, Necü Kd.am Akses'J
iı 'Miııgüiirler', Drkin'iı 'Beş Damlı' ilı itk
inneklarini oerdlkleri g?reç, (.,,)»

Usnaıraş biıE€z mi ki, adı geç€n best€cile
İin küçiİk bb€İ piona albiimü olan bu yapıtları]
nı biİkaç yüıık piaDo eğ,itimi görmiiş çocukJar
pekAlA çalüiliı ve a$&lanaya gere& yo&. bu
paİçaiaİ best€lentten, piaılo üteratiıliiüıe bizd€ü
bi§eylğ katDanın yatu srra. öğencinin yadırga-
mıyacağı, §eveİ€k çıi(artaca&, ve ça]acağı iirn€k,
ler arnaglaİımıştıf Yaıi, Adnan Saygun <jnci'nin
Kitabı, ile mi değeıleıdiriM? Saygıuı, dnci'-
nin Kitajb»nn yazdı ve €l benden de bu kad,ar !»

dedi ve itıi, öyleoi? Bueiin göıtiyoruz, gereı(

<İıei'nin Kitabı», gel€k (MinyatiirıeD ve CBeş

Damıa» (bazılannıı işine gelmeyecek aJİıa, biz
gene siiylemek zoflJıda:fiz, gerorrse İİıraa Ba,
ıan'ın çocıık Pa!çalar» ile 6ivah ve Beyazrı)
pia,no literatiiİiiİniiz€ katJğ olduğu denli, tizellikle
pedagpjik açıdan teker üekeı işlenmesi yaıaİ
sağIayacak sağıam basamaklardır Biz de kimi-
leri gibi bu albiirılerin çiiriik çank basanaklaI
olduğunu varsalıalım, yerine neyi koyacağız?

Bay Benk ile Usmanbaş, .gefeo sözcüğiı
ii"eTinde iazla durııyoılar. Gereç <malzeıııe» de
mek. Ve konuşEacütıJırız üsteleditç önce&l
kuşak best€cilerimü Deİd€d.sğ (İıı]zem€cb dıı-
rumuna düşüyor.

§oruyoı A. Bea&:

- yani bu gefeç fuilğiı har/- ti*İrt/,1,i nua
Yanıt;

- Haı. tİırkij"cıi te bitoa ilülıa ilcflersek,
bea(,i m&a,/ısü gazı.

İı,han usEıan-baş birau d8hn ilelleyip biraz

4

kuşak çıkıyot, lakıt ilünuaw kapcrııııak i:rtadik
leri iğn genidzn bizdzn Encehi ıİlüşağm gerecirıe
daıLijyqrl,cr. Yoiııi halk tiiİküsii. Tıaıcan gihi şeul
ı,er kuııafluürıar.>

Bu siizler iızerfude duralrm biraz: saym us-
manbaş, keDdind€n öncski kuşağuı yaİatmak
istediği bir <tiirk müzik okulurnu südümek i§t6
meyebiıir, miizik alanrnda diinyadaki gelişmeler
ka-rşrsında orıJaıı dernode bulabiür, oniaıın kut-
landı& g€reçten usanmış da olabiliı; yeni atl-
lımlar, yeııi araştma_laİ yapmü isteyeıbi.
lır, ernperyalist ill&elerde btbiri aıdı sıfa
paıla5ırp §inen (öncü» a-kınıara öz€Oesiliı, bü-
tiin buDlaı do,ğal, k€ııdi seçimi. Başarısı ya da
ba§ar§ızlığr da kendini bağlaİ; evet aİna brıtiin
bu sözjer aynı zamaıda Saygun kuşağDı ktiçüm-
semek, onları çağdışr göst€rrı€&, müzikteki geliş"
rneleıden babers.izliğirıi vurguiamak anxaruİa
gelrnez ıni? Sayguı kı§ah, a5ı8ğını ye!€ basa-
r8i( gelend(seı tiiltiir gereğerinden yararlaıdıy-
sa ve bunu, yapma& istediği müaİ a_ul85rı$ çtr-
çevesiıde p€&ah başaİabiidiyse, elti yrı sonİa
Eieştiıi deıgisinde biıdenbiıt aşagılaıOrıBİ için
m,i başalü?
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daha gaylet edelse, «diiİn0ek de dümt€&! Şina-
nay, şinanay l » deyiveıecek.

Buna gerek kal.rnıyor, Adnan aenk başka
bir açıdan saldıııyor:

- Peki gereci halk türkiıiii oı..l,ıı bir mikik
te, daha doğrusu özgiiriiiğe diliyle değil de ge
rel gereciılle uleş,rruık iŞteuen bif nüzikte bu
batı özentisi adlar da ıe chıaor?... Yok eflstan"
taneıerm"ş, uok bilmenı kiınin kitabıalıLlş! .., Ad.
larında bile beı blrnların bir özenii şezeı gibilim.

U§maİbaş'rn yanıh ;

- On eğin Jugend, Albuılı 1)or, eğer bunu
kitap diue çepirirsek ola,bilir_

(O-iuılarımrza not: Schurlan'ıD çocuklar içiı
yazdığı «Jugend Albun» taİn ç€virjsjyle «ceng
ljk Albiimü» demektir. Konu§macılarrrrız <inci'-
nin Kitabt»run ad olarak «cençlik A]biimibnden
apartıidıgıru ima etmek istiyollar.)

Bay Benk üSteli}"or:

- Yoni adlırııı,dan ithoı nuıı oıdu]İ],aT! sezit-
miuqr nü!

Usmanbaş birden rota değiştir!,or.

- Yok hogır, ben sezniuarum.
Bay Benk İızıyor:

- El8tantane dediği zaman zaten fran§,zca
kull,anıE or, tas ü se zfuia o sıLn?

§ezmiyor eferdim, sayın U§ııanbaş biiyie
bjr şey sezİni}"or, sezrnek isfemiyor, zor}a söytre.

tilmez ki !

o)rurlar şaşırmışlarür. o,kurlar «na§ı! oluf»
demişlerdir, oasıl olur, biraz önce İNSİ'NİN
KİTA3I üb GENÇLfu ALBijMÜ arasında benzer.
üa butnuştu, saym Usrıanbaş şi,.rtdi bu benzer.
liğ nasıl olıır da yadsn?ı

Ad!,an Benk de tİife düşiiımü;tür. Arna bay
Benk brratır mı peşini? Üsüeliyrcr:

- Hayır beııim dfukatimi çelıın şı: bir çe,
lişki aar otd4 bir yanlan uerli 11üı rrotiİlefi.
bir yaııd,on ENSIANT/NE afu.

Buİalaıd4 iyice lk]zdıgı beııi oluyoE bey Benk'
jn. <Yerü motifler», ya da «halk motiflerb diye
hileoeğ yerde, hepsini birden sıralaylverjüıoİ.
oysa U,sırıaıbaş soğukıiardı. c€mal Reşit R€5/'i
salT ınuJüor !t Eı,I§TANTANELER,in zamaru için
<Jıe!ıjlib olduğlınu bdttiyoI. Çok <la giizıt savu-
nuyor cerndl n€şit R€§,'i. Yapbğıİltn (devrim»
olduğuİıu siiyıwo(.

c.€Eaı n€şit konısunu geç.eıiİn. Peki, dfut
lü koouşma»nın hemen hef adımuıda bay Beıü
tarafırıdtın getilibn ha]t düııoıanlığ İıedir? Bo]a
ıa ha] küıtİbü ile uğaşşor bay Beü, sanki çoL
esLilerde gördüğii tiksiİti velici bir maİzaİa ak-
lıDa seLniş gibi...

cİlalk kültİiİii, konııgııda ızunızadrya ders
v€fecek değiliz, o&urlarımızı sıkmayalım; ama

Adnan Berü içirı kl§a bir inet geçmemiz gereke-
cek:

EB ya]ln ve doğru taruınıyla «ezjlen srnıf ve
tabakalaJn tiimü»diiı hatk. Tarih boyunca, de-
ğişen itetim iıişkilerine göre, ezi.enler bir <dıalk
iriilti.iıü» gelişcirmişlerdir. Bu küItiiı giinümıüe
değin uzanmakta ve bizler içiİr, zengin bi! kü-
tit kalıtı oluşturmaktadE. Halk kiiltiiriinün
içirde, eskiyen, geç€İ].iğini ko.uyamayan, kaha,
geli, ilkel öğeler bulunduğu gibi, in§anük için
her zaman değerini koruyan, elTensel, ileIi öğe_
ler de vardır. Gü|ümüziin sanatç§ı, kendi§i için
gerekli olan ileri öğeleri ayıklayarak bu zeıgin
kültiiİ kalrtından yararlanma yoluna gidebi-
lir. Biz halk kültürıinü bay Benk'in anladığr an-
]aında, «eşki, tiksinti verici bir geıeç» olaıak
değerlendirmiy,oruz. Günümüzde lrer sanatçrnrn
ha'lk kültürü kalılından yararlanması zorunlu
değildir ama, her sanatçrnm, insaolü kütüünün
eıı değerli parçasr olan halk kültiirüne saygü
davranmasr zorunluluğunu yeli geldüçe anırnsat-
makta yarar val.

Döneüm «konuşma»ya... Usmaıbaş'rn Cemal
R€şit Rey'i «yenilikçi» ilan etrıesi iizeriııe bay
Benk gene ay-nı hırqrnlrkla şunu soruyor:

- Hep bize getirilniş bir aeniıikt2n söz
edigorsun, nige müziğe getirilni§ bir genilık
diuerıiuorsun?

UsrnanbaŞ'rn yanrtıır doğru buluyoruz:
OnJ lapamagz, gani doho pek uzun bir şü

re uapanİrulz.
Evet yapamayu. sorunun piif noktası da

Bengigün
Zaflı,anl,andN alı biitün ilıi,ııtim,
De n bu den! dedi ijğreımenın

Yq, gökyüzündet üinua dtınaa
Gece özijnleri aoıIıaao indim.

Öniimde gepyeni deltet l,ıo,I21ı,
Bekledim, d,ijııendiın, ileoiııdim-

Teh bi esi,n prisi gelmıdi,
ousa dopdoılJaduİll oe eoindim.

Eürelıi tşü,arı, lsltan güneş,
Seı geldin, ııosıı şolrıd,ilıı!

0. i{uman Baranus

oradan oraua üruaı bulüıor,
uzak beıenlerde kor bendiln.

5
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buradadır zatıerı: Çiiı*ü biz bir doğu tnpluınu-
yuz, kiiltiiİiimiiz o,rieDtaı kiitrtiiriin taıih boytııca
bir parça6ı otagelrıiştir; o yiızden biz, yilzyt]tal-

dan beri bamba§ka biı ç,izgi izleyen, banı.ba§La
ba ,yöne uzanarı batı miıziğine yaİıİn yiİı},ıllü
bir çabayıa kolay kdiay yeniük getirerneyiz. Da,
ha da açik belir-telim: ğ2glükl€ niizik ve pla§tik

§anatlaxda baiı kğnd,iİıe göre başka bir çizgi iz-
leİken, biz keIdimize tkg() çi?,gi izlernişizdir. Bu
iki kültit çizgisiüin (ya da miizik 9izgisıif]]in)
birbirine yakınlaştıgı, benzrştiği noktal,ar da
pek ydiüuİ. o yiizderrdil ki, İIindistan'dan bir
«Avare» filmi geldğinde, çolrık çocuk soka-klar,

da «Avaregıu» diye yhmi yü bağırırız arna

Mozart'ırı Vİraııa kuşatrnası dolayısıyia metıter
müifmd€n esinlener€k yazdığiı siiyleııeıı r'ifirk
Ma§ı»nı yirmi yıı sabah akşam d,rüetsek. kimşe,
ye taİutarnayız. Adnaı Berü'in bir tiirlü aİııaya-
maüğı btıdur. A. Beıık, Adnan Saygun'u küçiim.
sifuor, «bizdd<i o ilk kuşak gelmeseldi, beniın
miizik zevkimden hiç bir şey eksımezdi» diyoİ,
ondan sonİa da Cemal Reşit Rel'den ve öteki,
ierden rıniziğe neden yeniük geiiİen€diğiıi soru-

]^or. Saygun ku§ağı, topıumun nazrr oımaüğı
koşuüaıda bir «doğu-batr sentezi» deneİnesine
giİjşmiştir. Bay Ben& bunu beğenmeyebiliİ, bay
Benk sadece baİıda yapılanlan beğenebiliı, ama
o z;man da batı adına bizden nğap sormaya
hiç hat<kı yoktuı. Gitsin batıya...

Ama o, d<onuşrna»da hele ter tef t,epiniyor:

yönettiği dğginin sax,falarr arasına biiviil< pm-

tolarla da görniıiirmiış:

_ BİR şEY GETinsEN DE GÖTtJRSEİ{ D|E,

MüziĞ' CıfuiR, MüZü<ıEN cüiTüRij,Rstj,N!
Kelirnenin tam anıalD]yta €rıugaıata»dJr bu,

Konumrız miiz& olduğt-uıa göre, kimse mİizik dr,

Şr olayıaİr giiİderne ğetiriyoİ değİ. Miİzik (üti-

Eylül Yolu
Ealijl adu
Bomboş iŞçi kd]ıüe 8ı

Benden başka
Bi,r de çocuk kalıueci
İncecilc bakışlı

EyliiJ ortası
onijç haberbn
Rüzgar İ]ç güntir dfıı
Çiçek fu bılir
y qprqğnN koparanl

nin, (İnüik» den€n saüat dalının i§terl€rini gö
zaİdı eden de ıık. Elbette önce rııüzik, rntiziğ,in
gerelderi! Ama bu biiyledt üye, çağ]nuı kap§a-
muıd.a nıiizik ütindeı iidiin vermeksizln üriin ya-
ratan ve doğal olaran basüe]ıerinde ulq§d &d.üır-
teri, ı€nkleri, tatıan yan$tan tüİn diinya be§te-
cilerini aşağramaya mı kalkışacağız?

Bu siizlenimide, yalıuca ondokuzuncu ;ıtizyı-
lın ikiİrci yansmda diinyarurı birçok iılk€§inde
yeşermeye başlayaı «lu§al miizik ekol}eri»ni
kastetmiyoruz. Yerel lenk, her dön€m için ge,

çerü oıİnu$Jİ. siizgelişi baİok diinemini A]rlanF
lat da yaşarru§tıT, İta]tyaıılar ve F.raısızlnr da.
Ama İtalyan.aıa iiz\gü baIok vardır, Alman vo
F'ıaıısulaıa iizgii barok da.

Adnan Benk bunlaıı bilim,ez değildir. Peki.
bildie;i harde neden ters ya;da$yor, 4€deİı önce
amuda <al,kıp baş aşağı duıdıılktan soıra ve bey-
l,irıe kan hücum etmesini sağ]adıİ,taİı sonIB söze
başlı(r"or? Ev€t neden aİnuda kark§or? «İİeİkğs
yapaünaz» de§inler diye mi? (Bir ş€y getİ§eİı
de götiirsen de, miizığ€ getilir, miiailrten gfi
tiiriirsiiD gibi afaki, havada a§ü, uyduruk sik-
ier, bir taı,tşmaya ne getirir, ne götiiİiıİ? Yok,
sa o amuda ka.kıDış vaziyette ytiriımeye baş
ladığİda heptniz,in «y,aşasın iinıü miizik, ya-

şasıJı Adnan bey!» üye tf,mpo tutrramıa IIu is
tiyor? Yolssa, «en geliş,kin miiziğe yiirckten bağ-
lı olaıüarm bkaz da ha.{d<ı» Inıdır bu? Pdki, Mğ
riNiler gelse de, Bacb, B€etöoven, Bratırns, son
ra schi'oberg Ve U§nanbaş dinleyip,' apii$İ, bu
da miizik mi? Çd( ilket! BakJn bizim trİiziğiJni,
-ı,e.,.» üyerek, şınlaıla rnışuüaıla, bizim ağıla.
yamadlğım]z dalga boyu çok garip yansı!İıaraIıa
en gel.i§kin ve en taze Meİü miizğni bay Benkl
e sunsalar, ne yaDacağz? Tabıi kı miiik aşkma
Merihe uğuılayacağz A. Benk'i.

(t(onuşİnarnın t8n burasıDda, €!,bt dayaİE-

*yrp E ip cansev€r giri}"or $z3, §İiyledjineri
gerte] doFuıar:

(.. Nasıı bir İran§zln, bir isoeçtiıwıı ga

d4 bir Çinlinin dwguıaflnü biçxni üar§M4 bif
fu Türk ofuak bizın düugubrııü@ bhlrnİmiz oaf ,

Ne kcd.ar itİıal ınatrı olıırsa olsıın, fur tghıilde
betkı hissedüecektır a:nü' Türkiw'd,e bir fuugü,

ıüı.ma bhiıoidtl aslı uapt1 ortaaa ko!o,ı. (",)
L| Şta bır şoir ,usto bir İonanc\ goban-c, ronen,
lürı ne kadaı okumış olutso ol,sın, l,ab üıı,
aorrrm lai istae dı bıınhrırı etkisi altğ,da kala,,

rm2. Aüik kaııdisiıi- öale bb uetiştirmlitir ki,
bınun dışa|E çl/ü7n4srlı,a oırnata udçtür , taldit
edenuz artık. Mtızlktri de bEuladbgalwgn,m, u8,

tataşİruş bir mikikd, kğrŞrsmdüi brrıekıef le
funli bol olursa oısüfi, onıaİa beMer bır w g4ç
nryor&rİ. Kendiııiten olanı oerigorihır. ıcatklsı da

budıır hefhoıde...,

6
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Şirndi bir de Adnan Benk'iı §özlerine griiz

atalrm:

«ENSTAN?ANELEB' l, aa ala ORATORY O' w
dinkdiğİn zı.mal ezginin ğrilmda, besıeuici İes
düzeginde talr. bır kırpüüı bohçay gİrrüuonlrL
'şöuıe bb ,luı.rıot0 oar, onu il,a ıclrılaıagm' ata.
,,/"iş fusteci. (.-.) Yukarlda, ezgi diilzeainde de
(s@ıki ezgi düzeui iliue bir üizeg agtt ediıgbi-
liıııüş gibi) bizden biı türkij, bir haoa,.. Üstü
ceplİaı. aıfu trü pantolonu. Bu bakımdaı Aıhıolı
Saggun'un ORATORYO'şu torfu bir dıan iirne-
ği. (...) Hoş göre gİile sonunda ülkegi ugbu,ilgt
sd,rdl...»

biieceği çıkmıyor mu ortaya? Diyelim ki, Sa.y.
gun kuşağ ikilem içiltde kalıp iizgiin b€§telef
yaratatnadı. Nedeııi tizerinde dumuk gereknez
mi? Bu o|j,gu karşısında tuttılaaa& biıirrısel }Dt,
sövüp sayıp geçmek midiİ? «üirtlü konuşma»_
nın tümtinde ne Edip cansever'in, ne Tuğrul Taı-
yol'un ve ne de iıhan Usm,aıbaş'ın ii§lupta bay
Berıi<'e eşlik ettiğini görüyoruz. Bu üç kqlr§ma-
cırırn kerd]isine ayat uydıırmasını beklipr bay
Benk, aırna odaı taıtü konuşuyoılaı. (üsteiik
Usmanbaş oldüça hesaplı)...

Adnan Berık'in, olguıarm talihs€l koıuınlan
içinde değerhndiriımesi geDektiğini kalTamJa§ı.
söylediği sdzı€r€ bak ır§a biziD için bo§ bif

7

Kı,ıllaınları ii]slup bu olulsa, niyetin ne ola-
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bdldenti olul. onun için bu görevi k§aca biz
yeIiJıe getiİnıqr"e ça.lrşacağrz;

saygun kuşağl işbaşına geıdiğilde, Tti-Iüj},e

bir kii-ıtiiıleoe sü€ci iç,indeJdi. Teü §logaİI vaJdı:
barüra$rıa. Bır «kii-tia şOrt» göze a.iınaİak,
üStyap§al diizeyde batÜ,aş,marllJz j§teniyoİdu.

Eğreti otuI ya da oınaz, zprlamarla bq iş tutaİ
ya da tutmaz, buİası pdir irte]enğcksizin eyie-
rrre geçilmesi yolunda buJaukiaİ verüyordu. Böy-
lesi bu koşuliunırna içinde bulunaı şanatçı, (bu-

ı,ada miizikçı), konumunun dışında davıanacak
değildi. §İiziin k§a§L taIihin d«üği o1ur. Say-
gun kuşağl için yapr.acak Şey, olsa o]sa, batt
müik an]aylşındarı uzak kalmaksızrn, hafia orıu
yebkiyle rullarıabilecek öleiide öziiırn-eyeıek, yeı-
li motiflerftfze eğilmdlıti, Yer]i İnotrJlere eği_L,

mek, onlar için ge.eneksel kiiltiiİ gereçlerinden
kopmanak anlarnına geliyordu, Saygun kuşağı
çok iyi büi}.oldu ki, haik kürtüiine yönelinme-
diği ta}diİde, besteleyecekleli yapıtlal batJnln
dokuzuncu slnf biİ kopyaŞı olaca;tr. (Hani giinü.

müzde bile bazr şa]iı.er valdü, Flan§ulann do-

kuzuncu sınrf şiirlerini yazma:lrla övüo,iiTler.,.)
tsizlm ilk kuşak bestecilerimiz bu duıuma di§-
mek isteıııediklerinden, özgiin bi! Şes getirmdr
zorundaydılaT. Ellerinden geldiğince de bunu b&

şarmaya ça.l§mrşİİdır. Değelli bestecimiz u$
manbaş, acaba o dönemin biİ bestecis,i olsaydı,
ötekilerin dışnda ve ü§tiiıde başka bir tavıı mı
alacaktr? İİem, tarü tekeİleğini geIiJe doğru
döndiiıüp, o dönemi dilediğimiz gibi yeniden ya.

şamak olasr ri!? DolaJ$Iyla 1982 Tiirkiye'sinde,
Saygun kuşaıh bestecilerine bu aç]dan yönelti.
lecek eleştiri]er spekii]atif olmaz mı?

§aygun kuşağ!, yöneüm açrsrndan çıtar ı,olu
seçrnıştiı. Bu sayede bü,yiü ölçüde bjl «kültiil
kopuk]uğu» da önlenmiştir. Tercih belli. O dö,

nemde yapılan beştelerin de bu telcihe görc yat,
g]_larıınası gerelrt. Hem de on_|aruı, ilk beste dg
nemeler,i olduğu göz öniııde tutulaİak...

Adnan Benk geçmişe önerilerde bulunmak
güiinçlüğüne de düşüyor. ortiki tlrn, dizisel, ton

drşı olarak adlanduılan yirmiİrci ytız},ı.l ikincj

çevıeğiniı öncü a<unlaruıa uyulabit5eydi... işt,e

o zaman bay Benk, Yunus Eırrre Oıatoryo.su
yerine, kmdi beğeııisine dmk düşen başiüa bes-

teler din]eyece]<ti. Ama kesinLikle söyleyeiim, Ad_

nan Benk'in hatırr kurlması pahasrna, biiyle bir

şey olamazdl. Çiinkü, yaşatrnrn dayatt€r mantü,
şal ölçiit, sanıldrğr girbi Avrupa'ya giderı ilk Tihk
bestecilerinin bu yerıi akımlarla taruşmarnrş ol,

masl değil, yeni akrmlaIın henüz Al,ırıpa'yr bile
§aImadıa bir dönemde, ekstI€m deneyim]eri bi,

zirn]rilerin gi'ze almasının hiç de yeri,rde olaml,
yaca&dır. Bugiin, elli yd sorıra, §öyle yapıl§ay,
dr, böyle yapılsaydı. başka yo] tııtul§a}dl...» de,

mek kolaldır. Ama biz varsayairm ki, bu öncü

aklrrılar zamaİun Ttirk besteci]erlnce benirnsen
di ve bu yönde çaJışmalal yapridı... Eatrda bile
geçertigjni yitten, biİ <(akım» darak ağıIlığru,
ve } aygırı]ıgmı koruyamayan geçici sanatsal tayır-
laı,ın Tiilkıye'}re taşlnalak on,ara bağlı kaLnma,
sı bizi ne duıuma düşilİitdii? U§tellk, aynı aİrm,
ların temsilciliğini haİgi öiçüde başaratıiıir.dik?
«Dokuzulcu srnrf» olarait niteleİ.meyi neden baş,

ta.ır kabulleneliın?

Edip caJı§eyer çok iyi değeliendiııecdttj!
Ahmet HaşiOn ned€n dadai§t olmadı diye suçlana,
bilir mi? Bugiiı, bil İes§am aİdadaşrmrza «sen

neden kübist değiJsin?» diyemeyiz. Çaiİırü }"ok

arbı]< kübizm. Dadaizm de yok. scbönbelg'ciiik
ise yakıı taıihteki yelini aldı.

Sanki bikniyor muü,uz, etkiletınin bir ölqüde
sümesir€ (arŞrn, sürealizm biıe bitmişta,

«Konuşma»da Edip cansevel"in ikinci atı]ımı-
rrı şiiİ i€ mtizik aİasınd,aki üşki konu§unda gd
rüyoruz. Edip, «bi.r Erce AJhan'ın şiiİini müzikleş-
tiImei<]e Yunus limre'nin, ya da çok eski, yüyJ
öncesi bir şairin şl.ilini müzjkieştıirmdk arasıni
da ne gibi bil fark olduğunu» soluyor Ve kendi
görüşiinü eklıyor : <4ağdaş bjr şirr,i beŞt€lemek-

ie, çOk e§ii biİ şailin şiiİilri bestelemek beŞtğ
ciye arT ı bir iisttirdiik. kolaylık sağ"aünaz, diyo
fum.»

Bu soruya ve bu göIüşe Usmanbaş uşul usrİ
karşl çıkı1"or. Nedeİr< BakıŞsız Bir Kedi Kaİa» ile
Bebçet Necaüigil'in <a(aleler»ini bestelediğini an-

latryor: «... Ece Ayhan, ciiİnle yapısınr bozduğu

ölçüde, ben de miizikte deformasyon,ar yaprrıa

olanağrnr kazarımış oluyoı"u<n. KaJeler'de de

ayrx şey, gerek mı§ralaIm dizilişinde, mi.izitte
getirobildiğim rastlaıtrsa_l öğelelde... Yani aşa,

ğı yukarr a}nr geİeci ku].laıırnış oluyoruz. Kul,
lanryoruz hatta.»

Usmaıbaş gibi bir besteciden bu yanrtr bek,

lemezdü. Bu si'zlerle U§manbaş kerıdirıi yadsr
makta, rrıiizi,ı< anlayışınr yadsımaktadü. «Ece

Ayhan cümle yapı§rnr bozduğu ölçüde, ben de

nüikte deformasyoİ al yapmİı olanağını kaza-
nıyorum» demek, UsdIıanbaş müziğinin şiile ba,

ğrmlıLğ,ınl kabul etmek demeliit!İ. Yani Ece Ay-
han cümie yap§ını az bqzaısa, usmanbaş da de-

formasyonlarr az ku]lanaca]<, çok bozarsa, Us,

martbaş iyice bozacak! Yan,lış anlamıyorsa,k, d]iz,

gin]er müziğin değit, şiirin elinde! Pe]<i nerde
kaldl miiziğin ihgiir dili? Bay Benk, nerdesin?
Müziğin dili giime gitti. Usrnanbaş, Ece Ayban'-
la ayru. gereci kullandıanı viylüyor üstelik! Ha,
ni bir müzik diti vardı, bağımsız, özgiir?

Usmanbaş, yukardaki söderiy]c düpediiz, şi,
ire yaslandığrıl. şiilden giiç aldığını itiıaf edi-

a



yor. Usrnalüaş özgiirttihiz! Ve biltiiıı bu §ih-
ler, biçiı4ciliğin daııiskaş!
_ Usrnanbaş'ın yanüı bizi şaşııth& derıIi, Ddip
Cansever'i de doyurmnmış olacat fo, POr, ,*.
derı, ısrarla sorı.ryor]

ıIuliizğe uygunlğu oçısmfun siz eb alıgoı;
sanıu. Bir fu karşnızfuki nemenin sizi <o> ol,o
rdç iluuglıl.aııdırn.lası ııordır. İlclsl Ulraen mi oarn
yoksa öbiirü ıialw ııu ğır basıgoı?»

Be§teci Usmarüş'tan ne§iıeye bağımlı kar.
mayı değil, nesne karşısrıdaki iizrıe1 mtloltçi ta".
n savunacalğıru bekliyoruz aına o sı§uyor, yanut^
lamıyor E<iip'in sorusuıuı. «Iüonuşmaİ boyunca
siiıen müdaha.leci hıttımıyla sörtl Adnan Benk
kapıyor ve Usmaıüaş adına Edip'e Ulş*jl.,
aıılatryor: -nlan'ın müziğini alıı"eOlyseıı,'sele
D€Lsel bir maııhğa göre kurulmadJ$nr giiriirsiin»
vs... Usmanbaş ise hep susuyor. llayretl -

Ece Ayhan ile «aynı gEeoi kultaıııyorımuşılsllrı!ıı_ Biri şair, öteki -Heci 
oıaıigu ıaı-

de! Nasıl oluyor?
sevsili okur, sorunu düa somut biçimdeele alabilrnek için «lıonuşma»dan bazı 

-aİİtıl*
yapmak zorundayu. dj,kkatle izleyelioı:

. Adınn Bü, - (...) Toııdışı &üğimiz bb nü.ük onlaryışıgla tonsal sagabileceElİlz dd<lı bir
şiir bağdaşr mıgilı, bitmigvrurn. Herholde te-
melle bir çelişki otur.

Edip Ccnseııq - Ama sorun bu. Ben gapı-
lqbi.lrrcli digmum, müzik egemense eğu... Birhalk şiiri,ni de agnı ustalıkla, agnı biğ.ııüe mü.
zik ğ i şl e g eb ilir dig oratn.

Adınrı Bmk _ Yani sen bir h.alk ezgisigle
senin şiirin dcıınabilir, digorsıın. Bunu itıgebili-
gm 

.m4ısun? Örneğin bir ho]k İürleiisügle 
- 
senln

şiirin okunamazsa, İlhwı'ın mtkğigte a, Wl"nm"t
Akiİ' i,n şiiri uguşoıııoz.

Edip Canseıser - Ama bu benzetilpr bizi w-nütabilir.

_ Tuğrul Tanyol - Çok gapıul bir gaktaşım
oluyor bu. Pekald Stıalcespeare fu ç"sa;, İto""l
bir mtizıkle bestelenebitir gibi gelıgİ ba/ııı,, Yo
pılınıştır ilo. Enget değit.

Edip Canseaet - Adııoırcığıın, demin §ez
halk ezgixiyl,e seıin şiirin siigünir mi demiştin.
Sii,gl.enınez tnbii. Al.aturka üı gapıtmaz, Ama"şiir.
b.. müzik bqştça şegW. Yani müzıgin İİ"İlul,
şiiriq gereci agrı şeglar.»

Şirndi bay B€nk'in şu stiziinden başlaııatırrı:
«Torıdpı dediğ:imiz bir miizik anlavşryt't*";
sayabileceğimiz oda,kh bir şiir Uaeaaşr mış*,
biiıniyonım.»

Neden bilrniyor§unuz A. Berü? Eşas olan
Türi.Fqı miiziğin diürşe bağdaşırdı bağdaşnıaz-
dı gibi bir sorun yoKur. Orİaa mtlzllı"Ulaİelnl
okur. Tema qorrııan» da olsa, «koyun ,tl"tlrt»de olsa, kullanılan dil şiir üli olmadığı için,
şiirin diline bagırnlılıJr söz korıusu olrırarğ, İçl",

müzik irzsiirce keııdi dilini ğetı.i$iıebitir. nı,ıip
lıy noktada çok ke§in, çot vunıcu koııÜqıpr:
1(...) miizit egerıense eğer... Bir halk'şiirini
9:. *e ustelıi|r,la, aynı biçimde ntHkd bı.yohi}ir». Evet. neden §leyemesin, a§olan 

-n 
üm",

€genıen olan m,iiz,ikse?
Görtiyonuz ki, burdan da aıüıyorıu hi, bayBeıü rniiziğn egerrıeıliğine ketlesini toyrnuş sOzüktiigü ha]de. bu egerrı€ııiiği hiç de Ğr*.-,.

yor!

_ Trğrul Tarı5ol, «çnk yapısat bir yaklaşırn
oluyor bu» der&en, saruyonz «çok biEimci bb ta-vır sieinH» deınek istiyor. Qysa bav Berft, bil.
diğim.iz 

|adarıvla biçimlerin, küplann karşısın
dadır. Oyle mi, değü mi?

Ve Cansever, kesin gönişıinü vuıguluyor:
«Ama şiirle miiziık başka şeyler. Vanl 

*nıtlzlein

gereciyle şiirin gereci ayn şeyler.ı
Neden doğnı dtirüst yanıtJayaını6mr bunıı Ad.

nnn Benk? usıııenbaş neden susuıor?

. . Atolal bir anlayşla S,hakespeaıe'in de be§.
telenebi.leceği stiylendi. Esas olan rniizilıse,-«bağ.
daşırdı bağdaşmazdı» kaygusu otabilir rniİ Oeeı
Pövle bir kaygu varsa, müzik alllnin nağırnlılığı
ka,but ediliyor demeküir

Berık ve Usmanbaş içterüikle yarutlaıdırma-
lılar: Hanglsi?

Ortad<ul öğrerıcileri büe anlıyajbilir ki, bir
sanat dalırıda, o sanat ülinin egeıııentiği, İaşka
sanat dallarından anndığr ölçtide gerçkteşfu. 

-6;
neğin kiJise ilahiıiııde müzik ikinciÜlr. İl, gon
öğedir, bahanedir. İlanlae esas o]an Orseİ *etindir. Ve «lıuşu iğnde» di.nl,eııen ınüzik,-' to^Dır araç durumundadır, bağımtıdır. Operalan da

1982 Anayasası
Hakkı ndaki
Görüşüm üz
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bu ııiizden komlilk ge]tııiyoı mu bize? _Oe€rads
;r";1r" miiziürrıiş gibi göriintirse 9*,._I-ü
İJlr*- nu6,-'""* ve teatral öğeler ıniiziği gö1,

geler, oüaıya cüiinç bir durum çüar,- İ*:n he Uu serçEğı doğuluyor: Miizik,, me,

tlnaen (ya aa şllıderı; kendini sryırüğı ölçüde

lJ*"İrc* İl." 
"tunl*lştir. 

işte o z€üıan

kerıdi dilini iizgüce kullanabilıniştir
-*_ İlh; Usnıannaş, hem «Bakışu Bir Kedi Ka-

pa» şiiriııi iizerlikle seçiiğini, uyum_ sağiadığ için

İ"OÜ* açıklayacalk, yani bağ:ınlüğ:nı §al{laınai

;;İ, bem ae öte yarıdan mtiziğin i'zgit dilini

savurracak. }trarlka!

Öyle özgiir bir mtizik Ollymiş ki UsmarıJbaş"

ıılki, 
-best€-çalırükerı piaııist ala sıra' yerinden

[,-frıp tuşlar yerine piarıorıun kapağına, yan kas

nak]:arırıa vurabilirmiş !

Buna da saJguIrrz var, bu da bir miizik anla-

yışı. Besteci§irxi bağlaı. funa o ?Amaıı dBakşsız

bJ r"al Kaıa»yı özellikle seçmek nerden gelii-

,*' e* Ayhan'uı şiiıi, piaııistin pjano kapağr,

na, kasrıak]arına rastlantısal olaıak vurmasına

benzey* bir şiir nıidir? «Bakışsu Bir Kdi Ka,

;;r; ;"d* piano kasnaklarına vuırnaya teka,

İtll .*iğl"t öğrenebür ıolny:u? Şarkrcr o sırada

lşteaisi 
*s€§i 

s&ecek (vanıüstediğieihi bağıraoalk),

planq aa bir vurum çalgısr gibi kapağa vtıyla,
rak çaiınacak @tEŞTİRİ dergisinde yazıyor bun_

lar) ve «i(argabiiken» ile «Ey Kanatsızlık» par,

çaları briylece bestelenmiş olacak!
İ6enlll<li bulmuyoruz.
Ci, n""'oin şiirinde çı]gırılığa uzanabilecek

bir rasttrantısallü, bir hesapsrzlık yerine, derin

ince bir sanatçı hesaplaması gtizlüyoruz, Burıun

hesaibını sadece &e Aytıan değil, Tiirıkiye'nin

şiir okuru da verehi].ir. Adnan Benk'le Usm,arıbaş

Li.o *at dıırmalılar bu horıulaıdan. dEcE Ar
han şiirinin Usmanbaş'ın rrıtizik diline en \yrgıuı

şlir olaugunu» siiyleydbilen bir A. Berık, af,tJi(

opera ele$irmeııliğine yönel,rnelidir.

ci(onuşma»nıD rıeıesinden tüacağırıı bilemiyor

irısan. Bay Beıık yetJciyle güdümiediğini sandığı

«konuşrna»nın her aşamasında ti5kedtiyor, S,iiz

Adornıo'darı açılıyor ve «Adorno kim?» başlıklı,

ç€rç€ye içinde tısa bir tanıfua yazısı honıı$
Ourği ,uyrul.rııun arasu:ıa, a,ma burdan Adorno"

n*] gurç*t Adorno'nun tanııım,ası olası değil,

Adorno'nıun kfunliği çarpıtılıyor. «Mtkiık sosyo

log» olduğu satır arasında geçirilir,ken, rnarüs_ist

oldueu siiylerımiyor. Bilerek mi?. Anlayarnadığı-

mız hesaplar ını var işin içinde?

IJır sey eksik söylaıiyorsa, aynı zamanda

yınlıs söl.t riyor deinelıbir.
" - eOorİ o'oun eksilı, hern de çok önern,li bir

vtlntlnlln e]csik verilmesindeki hesaptarı biz bile-

l""ylr, onu bay Beıü bitrir, Dergi yönetıneni o,

encal., Usmanbaş'ın ağzuıdan «ınüiği toptumsat

İue[u-r" d§r"d; düşiinebilmeyi çok isterim»

stlİintl çıkarümayr başara,n A, Benk'üı Adorrıo'ya

sahip çıl«n,asrndal<i özel çabayr ariryamıyoruz,

Aynı Adorno, şu sözü siDlemiş[ir:

«Ausschwizt toptamo kwrıpından sonra şiir

talan gozıIa,ınoz!»' Suv Berık işe ckonuşrna»nuı bir yerirıde ş(D-

le diyor:- 
İa" sfulediklerinden şııııı anlıgarım Usnıar

baş: sm tİplumsat bağIanıın dışın,do, golna mii-

zlİ alge bir olıgı d,iişünügarxın, öa|le mi?»

Usmanbaş da hemen onaylıyor:
«Düşünmek isterim doğrusu. Şa bakımdan

düşünıııek isterirn: ıniiztk derıBn pg insaı lw
fı,şının eok dBğcr uerdiğirıı fontezilırind,erı biri,

Tcptumİat boglarnııı dışında galna rnüük üae
bb olou düşünmekisterim doğrusu,»

Müziği toplıırribilimci giizüyle iıdeleyen Ador-

Rrı, aAZi mezaİimınİn yaşanmasındarı sonra <şiir

y aaı|amaz» diyebilecek ölçüde toplurnsal bağamr

bne getiren Adorno, bakın öliirniinden şunca yıl

scıııra nasıl çarpıtı]ıyor! Bu da harika!
«İıısanrn ağını tıkamak» üVe bir deyiş vaı,

dır. Adnaıı Berık bunun u,stasr, Türıkiye'de belki
«tek adam». «I(onuşma»yr dkuyarılar, bay Beıık',
in bu alandaki maharetine şaşıp kalacaklaıdır,
Istemeriiği bir şey ıni söyleııdi, konu onun işine
gelmeyen bir yöne mi akıyor, kendine göre yöru

te-le"le duruma hemen egemen oluyor bay Benk,

Bız çok yadırgadık, ağız kalabalığı yapmanın yü-

.ılmeaiğİ yerleıde, bir «konuşma» çeıçevesinde
tgrör de uVgulııyor. Konuşturmuyor ba$kasını,

kendisi ılronışarak dilediği yöriirıgeye yine oüurta,

biliyor konııytı. Ifimi yerde «saptınmayalrm!» de-

ıon, t"StlrŞ aİıyo". Okuı için de niithiş rahat-

göIge dediki güneşe

- s e ıı g i dağ ıt ır ım pın oıIanndanı
uzatşan du.doklgrırn
u çıw er ir un aıı u çlar ıııdwı

giineş gornt ı:ermedi
güldü saleçe
b akt ı t e pe nin ar d ınilan
utııkta karabi.r lelçe

koganlarr ağılo girdi
cebine s oktu kuı alını ç ob an

daapdı kapı önüıu değne ğini
esnedi rceırnbır akşarn

gölge dedik| güneşe

-k orkug or um kar anlıktan
tut ellerimi irilegin
öpberulaırtor

1O

ıbrahim yıld

iri
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siz edici bil h.ıtı.ıon- Konuşrnaıın aiışınıı deaıo&.
rl,tik biçimde ge]i§o€diğini seziyor insaı,.

Ömeğin, «konuşına,da siiz geıip yabang]aş-
ma koausuna dayanm§h giizelce. ğlip Cansever,
23 sayfalık bu konu§mada en ç!k çey!€& sayfa
konuşabilse, yetinec€kti belki. cYabaıcııaşma>
ii".erine de hi*aç siiz §öyıermk i*iyoİdu. sİize
bışladı: «Aına toplıırıdan söz açryoruz, bjrcy§el
kcnu]şmuyoruz. Usmanbaş soptlayaırak düşiindü
ğüne göre ,ya,lnu nüzi& için, o zaman sözü doğ-
rulaııyor. Oysa, Tifukiye'nin iktisadl. sosyal ya.
pısını alaca& oluısalr, yabancılaşma sorıuna ka.
daı var.ı

Bay Benk hiç hoşlarunıyor bu sözlerden:
<Sonırım kıığü biraz sawor. Şlmdi müztktan

sö7 edıgoruz,..>
Ve Eclip diıennıipr, 1ııt&uıuyor b€§helli.

Eaşa geıen ç€kilir der gibi susup, &onışııa bo
yunca yeniden bir ataJ< yapmayı gerdrli gtiımü.
!!tr.

fuirç: Yııııus'öan cu!ıümüze köklü bir şijr
geIeneğ olan iilkernizde, şaTnataıxı şairi bastı-
dr&na tao* oıuyoruz,

Saym Usrnarjbaş'm Ferit fiiziin hakkıİıda
söşlediğıi siizleıi de @< iıginç bulduk:

<Tüziin bizdel gonraki bir kuşab1. o da beı-
ki bize lwrş bir tepki olabiıit. orun geti$l/si
bcşlea türlü ollu. Da]ıa çdı, geflçkzn, tılı, olgün-
lİ,§al.l?,f.§ken Avrup' aa gitti, gürw duugusundan
kılrtır]onatı. Bir de ıAman rc iui, l\rte buuı
gcparsan Tıglıüeket ı.dgn bir şealgr gettrmiş dllı-
sun» diyeıı ğrdlakı hocalanfln etkisinde kal&.
Hiç kinse de bun|an uapıa, hlgiin geçğrıi de-
giıdir, i]eflıedi oıı4. yazılt ollnagln bu gmce do
dl._ (...) Bu eserızrı wptlktalı sonra, hatıA MİDAS'
IN KULAKLARI'Bda1, sota da Ferit Tüzün'ürı
lİPşlce belı de siüı gibi uapsaud,üa dedğini çok
düalrluşıümdıır .»

Ttim ıkuşa&laı içirıde yeti$,iıdiğirniz en yerc-
nekü be§,teciıerirnizden olduğ! tiim miizİıçiler ve
rr,iizfl<severler tarafırdan kabul edilerı Ferit Tti.
giin hakkrııdaki bu sözıer sp€&üatiftiİ. Usmaıüaş,
küüdi tuttuğu yolun dtt yob olduğuna inanabjliİ
aıııa, taltrşrıa oıanağrndan yoksun ve art& ken
cıni savunaE]yacak olaı bir Ferit Tiiziin'e tiiy,
le§i görüşler yak§tıııııa$ soo deıecede iğiıçtiı.
Çiiİİkti Ferit Ttiziin biı{€ç yıI önce araınızdan
a;,ııJuıış bulurıuyor. Yitirmiş oıduğumuz biİ be§-
t«,iniı hayıflaıımalanyta değiı, bes4eleriyle dğer.
lerdirilmesi gere}tiğini bilrnetidil Uman]baş.

l'eİit Tiiziin'iin bestelerindel<i ıa§tlantısaül ol.
mayan müik tadına, öliiniin arkasıİdaıı söylenerı
sizleı gölge düşiiremez_

Adnan Benk'in göriiİliide müzik sorunıarımrzı
ale altnat için düzenlediği «lıomışma», ne kadar
işe yarıyormuş meğer! dıoş gör€ görede ülkeyi
y:-ıleller» sardı dileıı bay B€nk, bundan ttiyle
kıEıs€yi hoşgiifl]ıeyecel(, belli! Müzikçiler, aya"

ğmızr deık alın, Adnan Benk geliy,or !

Anlryamıyoruz; Ükeyi yalellide1 <Usman-
baş'ın Özgiiıliilü§iiz Özgüıliikleri»nden sonra, Ad-
ıan Beok'in de§tuİ§uz de§tur vermeleri mi kurta-
racaır? Kültib alanında tam biİ koanopolitizm
kasrrgasırrrn e§tjği ve bu gelçeğin iizeılikle mü-
t,kte sonuııa kadar (aüahına kadar) yiiriirliikte
o'cuğunu gördüğiimü bir ülkede «rastlaıtlsal»
rİüziğ §a!,uıarııaİ da çıkryor dom€k! Kcrzmopo
l,hzlnin en zengin çeşitlerifli vallahi biz sergü-
yoruz: Bir uçta alahesk, bir uçta onikiton mü-
ziğ, bir yaıda FeIdi Tayfur, bir yanda Adnao
Ben]< !

Mii?ik bizde çok çeşltli ve çok seslidir! Çiin-
liü her kafadan bir ses çıkar. Çeşitleİimizi ser
gilem€kte teleyizyon Ve rad}.o spikerl€ıi de dzel
l,ir yer tutar. sözgeüşi, bil bilgi yarışrnasııun
başlan$cxıda spikeI ile yaİ§macr aİasmda ge
çn konuşma yıltrardan beri hep aynrdu,:

- Özel zevklerinü var mı bay Riizgaraka-
pııan?

- Var.

- NediI?

- Miizik.

- Ne tülü miizigi sevi}olstmuz bay RügA-
rakapılan?

- Yarıi, hafif bah müziği mi, klasik Tiiİk
n;üzigi mi, Tiiik halk miiziği mi, kla§ik batı
müzigi mi, yoksa hafif Tİiİiü müziği mi?

- Ferdi Taü.fur'u seviyorum!
Biıgi yalışması dialoglarında bundan sonra

şii,yle diyenler de çüabiür:* Adnan Benk'i seviyorurn!

'o Fotograf Arkalıkları
Harika için

Acüat bitiJİerek solısuzu tüketi yor
Kuru ağaçIar mı geşerir
Seogılin gelebilsen.
o sokakta aiılİigij§e çkabilirsin
tgice sanşmlaşır knrarlaştırdığtnız sao
Aııııa yaslısnı, çl&k takanazsıl, tan şamaw
Yeşil gigme , elindeuse uzun tul saçiaflrıt
Dııılenirifiı d,ijŞiındükçe ınwğunlq bi p],na!.

Seureltiğin İiımlerd,en çok uzoıc
Bir hagaldir gi deriuarwfu sana
Baıatlkça anımsatt sa uetet
Aür?ığın kiinae si, bllıanaz&n ağıüna
Ezberindaki değil bu lotoğloftaki uüziim

a ukuşız, karını etihneuefl d,ağlann dıbhıdeulm
Uşüflem, ijrersen soçlarfldon bır kd?ak

Veysel Çolak
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inceleme

Edebiyat Tarihi ve
yöntem sorunu Üzerine

Sargut Şö|çün

A_Giniş
Eldbiyat taıibi, edebiyaü biliminin çalışma

alanlaıından biridir. Genel plandaki bu kesinli-
ğe rağmen, edebiyat tarihiyle ilgili çeşitli [<onu,

larda göriiş birtiğinden siiz edilemez. Fılehiyat
tarihiyle edebiyat sanatı ve tarih aıasındaki iliş-
kiler, edebiyat tarihinintaıü bilinci ve ideolıoji
açısıııdan ne ifade ettiği, toplıınısal gelişme ve
polifilıa açısuıdan değerlendiriiYnesi, edebiyat
biltirni içindeki yeri, diğer bilim dallarıyla etikilei

şimi, eddbiyat tarih@e bu tarihi oluşturan eser-
lerin ve yazarların hangi düzlemde ele alınahile-
ceği, edebiyat taırihinin edebiyat eleştirisi oiup
olmadrgı, ede{biyat tarihi yazılırken uygulanırnasr
geıeken yöntem vb. sorunlar, şu ya da bu yanla.
rıyla dünyanın çeşitli tilkeler,inde biliırrıciler, sarıaü-

çılar ve aydırılar arasırıda taı,tışrlmaktadır. An-
laşılüğı kadarıyla, bu tartrşmalaı sıraşında be-
üren görüşler ,edehiyat tarihinin .ve deısinin top-
liırnsal politikayla yakıı iltşkileri olduğundarı ha.
reket etmektedir. Bu nedenle, _söz l<onusu alan-
1arın toplu,m ve birey binincinii biçimlenmesinde,
bazr düşünce alrskanüıktrarının kazanılmasrnda ro1
otynaül<ları --]baştan belirtilsin ya da belirtilme
siıı- kajbul ed,ilımeküedir. yalruzca bu tartışma.
ları izlemek ve ileri süriilen görüşleri incelemek,
edebiyat bilminin olduğu kadar iarihinin de ideı
olcıjilk mücadele alanlan arasında bulunduğu gö
rüşünü kazaıı,maya yetebilir.

Ettebiyat biüminin ve bununla birükte ede,
biyat taıihinin yazı,hnasıyla itgili sorurıların ne

olup ne olmadğı konusundaki taıtışmaların tari,
hi bir geçmişi vardır. Nitetik ve nicelik oçı§tn:

dan buıgiinl<ü düzeyde olmasa bile, edebiyat
sorurian, Ortaçağ'da, Rönesans'ta, 18. ve 19,

yiizyılda düşiiniirleri meşgul etmiştir. Ancak,

-iizellikle 18. yi2yün §onuna kadar- edebiyat
tarihi ile ilgiti çalışmaların, buetinkii anlamda
(bir üoplum bilimi olarak) edebiyat bilimine öz-
gü sistematik içinde değerlendirilnıediğini bel,irt-
mek isterim. 19. yiizyıl ise, birçok bilim alanında
olduğu gibi, edebiyat biliminde de, onun bu,gtinkii
düzeyine yükselmesinde önemli aşamaların ger-

çekleştirildiği bir yüzyıldır. Bugün artık, genet

edebiyat bilimi ve edebiyat tarlhinden söz edi,
lebildiği gibi, belü bir döne,min, bi: toplumun ve

bir ulusal dilin edebiyaıt biliminden ve taıihinderı
ştiz edil,ebilmekte, bu alanlarda biliınset
çalışrnalar yapılmaktadu.

B - YAzlLI HALD GETİRME
Berı burada, edebiyat tarihinin yazılması

yönteuliyle ilgl,itri sorunları beniırıserunesi gereken
ilkeler açrsmdao genel-fuorik ploniio ele almaya
çalış.acaglı,m ve söz [<onuşu sorunlarırı, toplurn po.
li'tikası ve ideoloji i:le ilişkileri iizerİnde duraca"
ğrm. Bu çel.geve içinde, bir yarıdan edebigat ve
torih, diğer yandan gazm,ak (ya da gazıIı hol.e
getirmek) ııe ginıtem, giizönüne alınması gerel<en

özel durumlar olarak ortaya çıkmaktadır.
İş «yazü hal,e ge,tirmek» ve «yöııtem»den

başlamak geıekirse: Bu iki «rizel durum» üze-
rinde fadia durmayacağım. Yalnu her ikisirıin de
ortak bir yanı v€ır, ona değinmek isteı"irn, Her
ikisi de, bir noktada belli bb tautı, aıLIşı g(§ter.
mektedir. Herhangi bir sorunu ya da konuyu
«yazü hale getirmek», ona bir kaııcılık sağlamak
demdlıtir. Bu tür kalıcılü girişirrıi, elbette di§ü
ntilmüş bir içeriğe ve bir biçime sahip o[aca[<tır.
Eiiiyiece sıomuıt olar,ak beliren bir girişi,rn, kendi
içinde bir anl,am taşır; bu anlam, sriz konusu ği..
rişim sahibinin maddi çewesiyle kıuduğu bir
ilişkidiı. Bir başka deyişle, maddi çevreye karşı
aiınmş bft taııırdır. Bu tavrın kaynağında bir
«düşünce». bir «amaç» yatar; ve belli bir gelişim
sürecinin sonunda ortaya çıkmıştır. «Yönbe,m»e
gelince: «Yöntem» deninee *herşeyden önce-
bir «sistern» düşünülrrıelidir. Yöntern]e ilgili beni
kxra,llardon oluşan bir sistem. Bu sistem, bir he-
defe ulaşrnak üzere diizenlenmiştir, yAni hedef
baştan bellidfu. Hedefin baştan belli olması, yön-
temin bir «teori»ye dayandığını giisterir. Yönte
min bir teoriye dayanması, onun kaynağında nes-
nel yasallıJklann bulunduğu anlamına gelir, Kı-
§acası, yöntern, belli bir kavrayış Liçiminin belli
bir anlayışın ürtinüdür ve bu <izelliğinden dolayı
da nesnel gerqek"i,'<le ilişki içindedlr. İrısan. he.r-
hangi bir faaliyeti srrasında belli bir yöntemi
t$,gulayara[<. kaynaklandığ gerçekliğe döner, yA-
ni ona karşı bir tavır aJ,ıı.

Şimdi sorunu «yazılı 'hale gdtirrne yönterni»
olaralı kawamaya çalışalırn. Şunun aniamı, her
hangi bir düşünceyi ya da a,rnacı kalıcı hale
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dan_ tarih, insarun vamluşııyia yaıüudan il€iıiaıil
ve bu varroıu*a iıgüi biittin gerçek faaliyet al8İr.
|arıJl,,İ ijzetindedir, Bu anlağda tarü insaıın
Eıaddi ve majıel.i vaİIığrnıD tltıliin va$,a§yon_laİ}
n8 tEınel olduğu için biİ «taİihİ bahş doğnuş
hır. Toplumun yaşadığı maddi ve manegi geliş
me siifeçleri izerinde kafa yoru]aİak bir <tarih
bilinci» dwüulİnu§tur. Na§ıı ki, nesnel gen?ek.
Ilgrn insan bilinci tarafuıdan kavr.a4ması belll.
bjr gerisne si.ireci içinde gercekleşmişse, ctarih,
ol.g*} 

_du 
insan bi]jnciİde yine belli bir gelişme

su.reclyle yer etmiş ve belli tarihı dönern-ıeıdeD kaynatlanaİ tarü anla; ışlan ve ta-rih felsefeleli ortaya ç]knı§tt-. <TaTihrin
bu gelişn€si yine belti bb <taİih bilincb ve
«tarihi bahş»la kavraıabiiir. Beşbelli ki burada,
insanın vaıoluşuJ4a ilgü bir gelişn€ f'ürecinin,
yıne o gelişme sürecinin sağlaüa perspdldifle
goaenmesi anlatüı}aor. Bu dururnda, n€§nel g€r-
çeftlikle tarihİ geiişme siiıeçleri ve taİih bilinci(ya da tarihl bat<ış) arasında karşıülı etlri sağ
tayaİ bağlar (biI an]arnda paİaleui]k]er) ,"r-
9ır. Iş{€ as{ sorun buradadr. Asıl olan, bu bağ-
ların nederilerini bi]ınek, bu bağtarm iç çeüşkiterini kavrayaraı. gelişme siireçıennin bağımiı o1.
duğu yasallı}lan ortaya çükanİıak Ve bu bağlan
e]l€ tırtulur gözte görüiir ha,Ie gitirmeı*aır.
E]bett€ bu, beıti bir bilinsel yöntem sayesinde
gerçddeştiİilil. Işin içine (yönterD girince. --.J,u-
kaıda agklamağa çaiştısım nedeıılerden dolayı-
bu yöntami kut]anma durrmunda olan insanın (ya
da oruın bilinç düzeyinin) üş diinya lle otan lş
ki§ ön pla_rıa geliyor, yani ortaya bir «tavrr aİş»
çıkıyor. Peki, insan bilincinin içinden kalıaklan-
dıs nesnel gerçekliğe bu tiir bir geri döniişü onun

o
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gettİn€e için, -nesnel gerçekükle kurııi8n üş-
ki bağlaınında- tutularr, yo]dur. k,rr blİ iddiau
içtrir Ve belli bir biJı?ıci (ü]e geübb. Yaatı haie
getiİme yönüemi, topıum bilim].erinden birinin
(-buada edebiyat büminin ya da --düa açü bir
üad€yle- edebiyat tarihiniı) çaİşlna aranl için-
deJse, insanın toplumsal faaliveuiyıe ılo&ııdan iliş-
tiiidir. Bu yönteııı, doğa biri@rerinden btinin ç;-lış@a aıarı!ıda uygııalcJ.rsa, insanın ıloğa 

-ile

9lT ya.lnrıklan çerçevesinde orılaıta doğudan
bağlaİn içinde bulunu,r. Ancak, ber iki hJde rle
aı/ru kalan a[an, insaıur diişiıİune faaliyetinin
alanıdır. Toplımı, doğa ve diişiince, iılsanın ken
di.Iı! gerçekleştlrdiği üç faaliyet alan o].rnası ıış
denile, 

_ 

aralarında -ister dolaylr isber doğru-
dan_ bir biİliherik vaıür. Bu biIukt€lJğin ni_
te_liğ-ini §aptaİnak, insann toplum, doğa ya rla
düş.ıilce alaniannda €dindiği deD.yıtıüeıin, bügi
ve bilinç. dü€yinin niüeliğcni saptamakla miirrı
kiindtır. Insan, deneyimlerini, hilgisiri ve bilincioi topluİİ§aı iıişkiıefi biihinii]ıde ediıir. bunlaı.
dan çılrarak -lıe tıunlara dörıerdü- belti dav_
ranış norrrılarr ve değer yargrtan geliştirir. Bura.
da 

_s,iiz 
konu§u oıan, topıuınsal 

-maddİ varoluşun
.tonıaurnsaı ui;ine olarat yaJısımasıdr. Bütiin
bunlar, sınıflr bir toplumda gerçekıeşir;e. beli-ren toplwnsal biıind9ıme sınıfsaı bir Larakt€tr
taş!r. Bu gerçeğin bümse1 olarak kavraDİnasr,
ooplumsal bilinçlenmmin bilimset görüş te
meline dayalı olaıa_k analiz editmesiyle mürn-
|}P 9ımuştu. vaİ an senteze göre, toplumsal
D Dçlennıe bir sist€n olara& ortaya gka.. İl-
saİun toplumdailri biitiin maddi ve maİğ.i faa.
liyetlerini ,kapsayaıı göribıeıdeİr oluşan bu sis_
temin adr ıneobjidır. Buraya kadar yazdıtJaıunı
br sonuca gö'biirm€4< gerekirse: «Yaatı hale ge
li:m: yölterni» uygulaınak, öz ol8İak ideolojir.
bir tavır koü,rnarıd,ıİ. Ve berı burada siiz koııusuyöntemiı bazı soruılarrıa değinifken. aslında
4*Iojıt ui, sorımu (ya ü sorurıları) ele almJş
dıİlDr|Tl. 

_ 
sP de konuya cedebiyat taıihi» açı.

sından.bajkalım: «Edebiyat tarüiniı yazı:lrnası
yöntemir, pratf,<te, ideolojik biİ tavnn beui bi!bilimsel disipıin ç€rçev€§it]de somutlaşb,rılma§
anla,mına g€Iİn€ıİedir. Şimcli, bu sğnudaştııma
slrasında ön plana çıkaı bazı sorurr].an ve ede-biyat büminin tarih di.izleminde kattetiğ bazı
araştuma yollaıını ele aıİnaya §İa gelidi.

c - «TAnİğ» §oRuNu

Nesnel gerçeklik açısırıdaı tarih, biı gelişme
direci anlamına geliı. Doğadaki ve toplumdaki

Pir get§rne siireci. Bu durumda, doğamn ve torı
lumun taİihinden söz editebilir. Bu siireç, belli ya-
sallıklaıa bağmlı olarak ve nesne1 düuyde ter
çek]şir. YAni bitinçten bağıınsudır. Bilinçten
bağmsızdE, ama bir tarü bilinai vaİdır. (l) 8iı
de bilim olarak tarih söz koiıxuduı. Bilinsel açı.

ı\
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ideolojik aıavraİİtşı aılamına da geh€z mi? Ge
liı iabii, İnrsan, taıible haşir neşır olurkm orta-

ya belli bir id€olojik dawaoış çıkeııı, Bunun

tİiyie olduğıınu b€in r,*aİda kurrluğum düşiince

zjncirinin halkalarıru izleyerek çıkarma-k milın-

kiın, hem de yine ataİü»e döner€k.

IIemen belİr+€yim: Tarüe baİışın cideolojik»

olcluğunu, oknası gğelrtiğini. bunun başka tiirlü
olama]yacağrnı bize burluuaza öğıetrniştir. Bur
juvaziden öğT€ndiğiimize göre (a!cak, unutİnaya,

lım, onun tiğıe,ttiğiyle yetinseyük, bugi.in (emper|

yalizr»i ya]ıuzca kelime asıJmıy|a biliıdil<, «ide-

otroji»den vebadan kaçar gibi kaçar&]ç «laıih>

deü/ince de tıep geçmj,şi düştindhdiik) ---evet, bur,
jııvaziden öğrendiğimüe ve sonra da bunu, evren,

sel geçerüliğfu,i ispatladrıış bilimsel yöntemle

ulaştırdrğımv biLinç diiz€yine göre: Tarü, bir
golişm€ siirecidil. bh bilimdir, bir bakış açısıdır,
biİ bitindb, yalruz geçmiş değil, aynı zamaııda

şimdiki zamaıdır ve gelece!İiı, bir ideolojidir
ge ne§nel geı§e&Iiktir.

Tarih arüaüT şı, 1S. yii,yüa ğelinceye kadar

Arıtü'in, hfisüya!ılığın, Riinesans'm bir sorıra

sr biİ öncesine göre daha üst düzeyde gerçeklğş

tt.ii€n kalTaı§lar olalak be]iİen aşamalaİından
geçti. Bu taıü anlaryşlaıuun ma,kğziıde, $ra,

İrvja. edebiyat ve ielsefe, tanrı, insanın §eııiden
dogşu» gibi, a§rıı zamarıda ait olduğu dönem

,e- atıştın"eni" özeltikleli oıan unsurlar bulunu,

yordu. 18. yüzyü ortalarında üİetim iıişkiıerinde
qortı|en eeıişmağ, bujuvazi ile feodat soyluluİ
Jrasuıdaki mücadelode ibrenin buıjuvaziden ya,

na kaymaya başlaınası ve insanın diişünce uf-

kunun genişlernesi, taıjhin bir i@Ierne esasııa

eOİu ari"ş,fu"r, ğereldiğini öğıeüı. İd€olojik ola,

raıl< bu buıjuvanın işine geli}ordu, zaten onun

bürışuydu ve doğrırydu. Bacon, Descart€s, Pas-

cal, Rous,seau, HelvBtiu§, Diderot, İIoibach, L€9

sİng, Kaıt derken ortaya biİ Herder çıkh ve

tarihin yalnızca bir ileİıeme olnanp. aynı za,

mar.da çeüşh,ıti bir ilerlrr?€ sii;eci olduğunu

açıklatlı. <flerleme, gihilşü, nesne]l geıç€kliğin

d;ğişebılİrıxğini, daha doau bfu deyişte,

aei,ştırııctıılrılğını iç€rm€lkt€db, Açıltlr ki,

burjuva ideoloji§i bu göriişü savunurken,

feodal toplum düzeninin dtanrı bu}T uğu, ol,madr,

ğırıJ aeğiştiriıebiıiııiğini. hatta değ:*iri]mesi rle,

İektidini ve bunun için de insarın dlşardan mİido

heıe etm€sirrin zofünıı. olduğunu göstenıek isti,
yodu. Taİihl geli§me siiİ€cinin md(anik olafak
<leğil de, diyalektik olarak kavranması zoıunlu,

luğunnın auında, in§anın dısaİdaJı müdahale et-

mesi zoıunlulufu yataı. Ancak şu nokta unutırl-

,rnamalı: Tadhi geli§me, bem insan bilincirden
bağımız olarak kesintisiz stheT. hern de insan

biüncinİn dışaıdan müdahalesi ile gerçekleşiİ,

İşte bu noktada, bu çeliŞkirıdn ü*esindeıı gelinme-

siİıde buİjuvazi ociz kLl,dl. Kalma& zorurıdaydı,
Bu da iaıihin eınngdi. Oırun <ilerleneci baıutu,
Ilegel'le birliüfe tiıkeİıdi. Heget, talü içinde ey,

leırn yapan insa.oıı sahip olduğu maddi ve Ea-
oeyi giıciin kayııaanı yine maddt-ne§nel gerçekllk

içiıdİ, veni yine taribiı içiıde araınalı akıl ede
mEdi. Bunun y€rine, bu ka},İıağın insann maneü
faaliyğ atanrnda yattuuu di.işünert&, diyate,l*,i-

ğin LcıeLiıi buradan alıp taıüe sokııaya çalış-
tı. «oıvıektığin babas» Hegel, t*iylece bayrağ
başka§rna teslim €tmiş otuyor.du- Diyalektik bilim,

seı görüş. biİ yandan buİjuvazinin insan,

lığa athğı kazığın tistiindeki örtiiyü (kazrklama,

nın rıeden]crini de aEr<byaıak) kaldınrken, iite
yaııdan da ka§r mücadefe eden ilelici
burjuvazinin balk kitlelerini kenü öncüüğiinde
aya,klandumasınrn taıibi anİamını gösteldi. Buna
göre, burjuvazi bu öncüliikt€ haklrydı, bunu ta_

rihi bir mrunluluğuıı sonucu olarak iistlenmişti,
Ama aü,nı zamarda bu öncüliik, burjuvaziniı
yanlış bilinçlendirmesinin, iı'iiz?o?ıdnıı,? ideolojik
kryafetli başlangıcıvdı. Çiinkü kendisi bu öncü,

lüğii, toplrı,,nun feodaliarı.le çelişkisi olaı bütiirı
sınrf ve tatıa[<alarr adına, hatta insarılık adrna

üstlendiğirıi iddia edi}ordu. Tarihin diyale&tik
geüşme süecinin kendisile birlıl,te ortaya çık,
tlğnı bilen buıjuvazi, Hegel'le vardığr diizey so-

nuırda, bu siiıecin sonsuza kadar uzaııaca]r biı
otmu.ş.bitmiş özelıiği taşıdığınl saıurıuüordu. HA,

la da sawnuyor. Bu saıı:nrnanın 20. yüzyıl bi.

teı&en bitre siiıdiiğiinü kabul etmel,iyiz, Emperya,

lızm cağırda burjuvazinin ideoloj,k saldlrgan!ğl
rkl bunİn €n belirgin tizeUiği dogmatik o:ma§ı,

İol rul*tl antr€poloji, plüalizın, eksistansiyr
lizı, strii&tüaüzm gibi adLaıla varyasyonlaı ha,

lirde s{iİeT&en bir çelişki beliri1,or, Bu çlişkiyi
kaı,ıamak için, yiıe diyaıektiğin yasalarına tla-

yaıımak mrundayız: Bu varyasyonlaı, günümiizile

burjuva iaıeolojisinin hem güçıü olduğunu giisteri-

uo". h". d" gtılsiiaıijğijnü vurgulu,or. (Yabanct-

İastumarnın varlığı. hem burjuva ideolojisinin h5

la aologacak birirıç bulduğunun üadesidiİ hem de

acizl.iğinin. «Yanlış bilinçlendirrne» bugiin antago-

nist sııuİı toplumlarda gtinün yirm:dört saatinde

de geçertiuse,bu, buİjuva ideoıojisinin hem ilginç-

liğinden» fazla birş€y kaybetm€diğini anlatıyor,

hem de kahalığını ve dogrna,tiiıliğini (dogmalaı,

bilinç düz€yl€ri diişiik kitleier için çoğu kez

dİ]ginş olİnuştı.tr) odtaya çIkarı}nor. Peıki, burju-

vazinin ideolojik arenada tİiyleslne özgürce «at

oynatması»na, tiiylece illüz}onlaıını, yarüş bi
iinçlendiİem€!§ini ve yabancılastrrme§ınl dur,ma,

darı geniden iıretmesine karşı yapılacalı bjrşey
yoi< mu? Bir çaıe? Bi! yol? Var elbette. ftrıper-
yalist aşamada buljuvazinin foyaıanm oitaya
aOt"."t Ui" çafe van: Bilim tem€ljne dayarüdı-

rılm§ toİih biliıci. İşin içine bilimse[ik gfince,
geİi ideoıojiler csilahsız» kalıyor. o zaman

14
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başlıyor yedelrte tuüuğu giiçlerini s€f€İter et
mdye ve kİlıdi daıııaı(/osisıni bile iıkeİ €d€biü-
yoı.

Taıü bilinci, topluGat bitincin özeı bt biçi-
rEidir, taİihİo iizel yeri <lolayışyla da @lı.ıE§aı
faaliyetin biiliin alaıılarında işle\.s€l bir ıoı oy-
rıar. Ta.rü, h€rüangi biİ öakış açısıı ya da bir
<boyub değiidiİ, tafibl ned€ıı§eluk ye zoruılulı.ık
iüelerine daJalı tek 9isteratik bouııttur. Tarih bi
ıinci kap§amında bilimin sağladıa sist€matik yapı,
iki yaı]ı işler: Bir yandao nedensejlik ve zorunlu-
lt& il&eıeri belli olgulan ve kavrarnlaİr eıle tutu-
lur hale getirir, irie yandan da bu olgular ve kav-
raİn]aİ ara§ııda kurulan bağam sisteme dönü-
şi.iI. (2) Tarih bilincinin giincelliği sonsuzduı. Çiin-
kü, tarü ancair şfurdiki zamandaki bilincimizl€
gideceğimiz bil y€rdir. İnsanın tarihin nesrıesi
olrnalrtan öznesi olmaya yiikselıne miradelesi (ki
bu tarihül görii§ aç§ından insan hayatuun anla.
mrnı velir) her zasıaJı onün içlnde yaşadı,ği
koşüaldaı b€§Iendiği için, taıih:n betli bir bi-
linç teuıelirıde değeIlerdirilrnesi kaçınrl@azdu;
bu da, tarih bilincinin çıkış noktasnın şirıdi!.i
zaman olduğuno gösted!. Ya bugündeıı dine yc
neliriz ya da dünden bugüıe gel]riz, yarma lbaka-

biıİnek içiı de bugüııün geçirı,elc ?oro,rld,aw. Dğ
mok ki, bugiin (ya da şi,rndiki zanan), geçIniş
ve gelecek bağlaEılarnrn ka§ııaştı& nolata 01.

masr nedeniyle, taİih bilincimiz€ iik itici gücü
veren zaman diıimidir. Bugün içinde yaşadığrruz
koşullaı ve karşılaştığımv sorunlf,r, bizi tarü
bilinci ediıEneye ve edindiğimiz bilinci diri tut_
maya zoİlaı. Böylece kencimize olan gü,venimiz
ve gel€ceğe olan umudumuz artar.

D - öĞRETLLEBİLİRLLK

Taİihin yöntemle ilgiİ sorulrıarr, edebiyat
tarihinin yöntemle ilgili şorunlarrdı!, Ük planda
akla gelen «öğetilobilirlik» §orurtudur. Bilim€
göre, taİihİ siireçler]e edebiyatın siiİeçleri ara-
sındai.i bağlamlaİ her zaman aynı iç€rik ve bi:

çim niteliği gibiermezleı, Peter llacks'm, bu göİii
şü onalylayan stizlerine ba.ka]tm: danat açısu.
dan gerçeklik arlradan gelir; şimdiki zaman onun

için bıİ geçmiştir. Yani, sanatın tüyük fırsatJa,
u, büyiik durumlaıın zamanı olmaryıp, biiyiik
amaçlann zamaııdıı; yaınrz onlaİda geleceğe
o1an güven, gerçeğe olan eğilimle ,çİftleşil.»(3)

Bu çelişki. edebiyat bilimi taİafndan nasıl ofia.
daıı ka]duüın ki, edebiyat taihi ijğretilebilir
dururna kavuşsun? Bi! de edebiyat sanatınrn
«sembolilr diişünce mantlğ,ı»nt gerektiİmesi var ;

yut<andaki çelişkiyi, yani sanatın nesneı ğerç€"
ğin önünden gitmesi çelişkisini biİaz aydın]ata-
bili1,or. Ama asıl olaı şu: Edobiyat, tarihi.toplum-
sal gelismenin <<olduğu gibi» biı sorıucu değildir.
İnsanlaruı, örneğin ekonomik, politik ve telnik
alaıda yaraüıtlan, estetit alanda yaİathkların,

Şairin Yüreği
Gtiı günü sararırken her wprak
Giiı tğnurcuğa durur bir gaılan
Son flız audınllğı\ılo uaannAk
M auı s ı agaklqndlr mok i stet i, rıı u sul c a

Ann birşark, aüreğin,Li ilrse|zr benim
Adsız arkadaşların öaküsünü an|atan
Giifl otur a,cl tok sesli,dir ond,a
Gun otur ked.el pazar iznine çıkar
Y atılı okulLa,rdı,n iığrenci aurtlar. idan

Gimlünü bulutlatd değdlrm bulüşina
Bakarsm bir gün gerçeb oılrf
AçıIır demir kapılar «Kelepçe wlluk olur>
Bukez acN i,zinlidir, seüinç de kuşqhnada
Ansızın gaçlaılnl okşor gilfıeş
S oka]<lar ın kıo r ıınl ar ln N doıaş arL

Bir şarfu \rüreği,ni, öTseler benira
Kul1lulorda açan giiz çiçeklıri gibı
Ta]as wlunda gfuıeŞte kalakannNş

Şu şai,r gtireğimi özgürıük istegen

Ahmet Ada
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dan daia yavaş gelişiym. Toplumlar, kendi mad-
di gerçeklikıerini -sanata göre-- tİiyıe yalvaş
değ'§tiİdi[deri için, davranış biçiırııeri ve değer
yargüan da o ölçüde yavaş geuşir. oJ.sa sanat,
çı, yaİatıcı birey olarak bu dEğişme ve gelişmğ
\n ününl,e gitmek zorulrdadır, yoksa afantaziıin
giiciixıden ve Ğsteti& bi].ingten sih edilemez.
Bir eser, gerçeıkle dohüdan ilişki iğnde değil,
dolaylı ilişki içiıde yaratılır; ancak, yaraıtıld*-
tan sonra oııurıla artık doğudan üişkiye giıer
çünkü, varoıuşuyıa gelçelrliğin potansiyel olarak
işlev g&€n biı parçası du,rumuna geü]ıişüiı. (4)

Edebiyat büiİni, e§erin doğduğu koşüan ve doğ-
duktan sonra gerçeklikle olan ilişikisini ayn a§,n
iriceler, §onuçlaıı bi! bağlamda değeıleldiıir.
Burada edebiyatuı topıu.msal bir olgu mu. ,"ok-
sa taıihl bir olgu mu o]duğu sorunu öncelik ka-
zanmaz, çiidkii biri diğerini dışlarnaz. ülelbiyat
biliınirıin çalışma alanının merkezindebulunan
<gerçekçiıik» kalramı bi! ö'lçüttih. Bu kavraün.
arcak tarihl bal<ışla içrik ve kapsam kazaruı.
Füıebiyat ta,rüi, edebiyaiın taİüi d€ğil, etidbiya-
tı doğuan koşulann taritıidir. Elbette, €debi,ya-
tın tarihi de vardır. çünkii edebiyat tarihldir.
Ne var ki, edebiyatın tarihlıiği de edebiyat b!
limi tarafından eleşiirici bir bilinçle değerlendi
rilir ve tarül geli§me siireci içirıdeki yerine
otultulur. İİer eser, yaratıcısının aklına diiştü-
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ğü andan itjbaren getİtıiş ohnaya başlar; şim-
diki zamanı gegmişteİı ayrİarı bu anlamda ziunarr
değil ,genel kapsaırü bakşın eksiLliğdb. Ve
tarİhin §i de, işte bu zaran baİımından g€çmiş
olaru -şimdiük zamandaki uzantı§ırun elverdi-
ği öıçiide- kı.ııtarmaktır. Çiın&ü, asıl aınaç, geq
mişteki gelişme siıİec.inin, zamanuıa göıE en ü§t
dururndaki aşaİıasını şimdiki zaJİaİıda djri tut-
majktıİ. (5)

Yukarıdaki paragrafta yazdüla,ımdan şiiyle
bir sonuç çüıyor: Ed€biyat(taıihı) ancak tarüİ
oıalak, tarü biıinciyle kawaİabilirse öğeııilebi-
1ir. Geçmişte «yeni_ü oıan, zama:ııına gii[e bİ faİk
iılık taşdğ iddiasındadır, Edebiyat tarihi bu
iddiayı gözden geçifiı, fark]ılığ belirler ve oflı
şimdiki zamandaki <geıçekçiükı kawamryla iI§-
kiye so&aİak şiuıdiki zarnaılaştııır. Bu, aynü za-
maıda geleceğe yönelik bir çatışına yönternidir.
«Şirndiki zamanrn edebi haleketleri, gecm]işin
edebi haleketlerinden ba§ka tiiriü bilimsel ota-
rak €dinilğmez.»(6) Bu, doğu bir bilimset sap
tamaysa, şimdiki zamanın edebiyatı da gelecek
perspelrtifi g&aİdr edilerek değeılendiıilemez.
Kaıdı ki biıirn de, sanat gibi, beoiiz nesnel ger-
çekjğin ufkuna ğiımemiş (dol,ayısı}-la he!ü ken-
di ıdkuna girnemiş) oıaİıa u&aşmalr zofunda.
dır. ADlaşıldığına göre, ed€biyat taıüinin yazıl.
r,a§ı, tarihİ siiİekliliğin çElişkilerle dolu kama.
şık sorunla!ıün ü§te§indğ! gebnesi gere&en bi.
liınsel bir çaiışmadır.

İİaıgi alarda olursa olsun, biıimseı çalışrna
-adırıa bilim denilen faatiyetin yapısı geleği-
diya,lektik bir bütiln-tik ister. Bu btitiinliiü. 1. bl
lirr§el yöntem. 2. büms€t ça§maıuı nesnesi
ve 3. diiİya görtişü alasndaki dıya-leKik ilişki,
ler sonucu ortqya çüar. Edebiyat talihi için de
bu bütiılnilk geçerlidir. Edebiyat tarüi, edebiyat
biliminin, o da ideolojik s§temin ayrılmaz bir
parçasldır. (Çünkü, her taİüte oıduğu gibi, de-
ğişme ve ilerlemen_in olduğu yeİde, ne§neıer ve
göriiİlgiıler 

-ha(eket haltrf.e airerek- dilce sap.
tanmrş bir durunı kazaıırlar. Bu sayede anca(
bilinçte bilinç olarab vü oıutlaİ. Analoj.iler ve
metaforlar eşuğindelri bu§ü İeç, içiDde bilincia
bilinçli varoluş olarak ortaya çf<tığı bu siiıeç,
açı.ldıı ti, bütiin olara& edebiyat taİihinin en
önemli yanlaİıncan biridi!.r(?) Bu a]ıntmln «ide
olojik sistom»le ne ilgisi var, diye soruıur§a:
Değişme ve ilerleıııenin ü1 dilzğirıde saptanma-
sı ne demelçtiı? Dil, toplıımsaı ibtiyaçladan doğ-
ınamış mrdır? İnsanların bu ihtiyaçtaı çerçeve
sindeki diişiincelerini beliİ.tme5/e yararnaz mr?
ı'ani, dil ile düsüne bir biIıik oluştumaz mr? Bır
birlik, nesnel gercekliğin bili4me§i sürecinde o]u-
sup oııın bilinmesine yaramaz mr? Bu sorulaİm
bir böliimiiııe biıe «evet, diyorsak, kabul edi}o
ruz ki, diün kendisi bir bünçti!, pratik bt bilinç-

tir. Bilinç de rıesne] gerç€kiiğiİİ bir yansınası ol-
duğuna giİre ve bu gerçnklik, aırca& biziın zih-
nimizden geçer€& bilinç olduğuna göıe, gerçkii-
ğn algılanması sırasnda bulunduğumuz maddi
vaIvluş nasrl olur da ideoloji adııda!ıi o göriişler
sisteminiı dışıJrda kaıır? Unutmayaüm, billnçte
maddi vaıolu§ ara§ındaki bağlamda hangisirıe
önc€lik tanınacağı konusunda idea]izm_tre mater-
yalizm arasında sibegelen çat§ma fel§€fenin tğ
mel sorunuduı. yukaıxlaki aiıtrda da cbüncin
biliİİçli vamluş olarak ortaya çütığı §iireç»t€n
söz ediliyor. Ve bunun kaynaa obrat, değşme
ve ilerleoe halindeki nesnelet ve göriingüeI gös-
teriliyor.

E _ DüşüNSEL Ax?İfLiK
Edebiyat taıihinin y&üemte ilgili strurülan-

!ın ikiııcisi: Ddebiyaİ tarihi nasıl olur da bireyi
ıdi§ünsel aktiflik» içine sokarra da sokıııaz?
lşte bir ideolojik soru daha! Bu soruya cevap
ara <en de burjııva ideolojisinden öğreneceğiıniz
var, Tarihl geıışme süIecini, kendi pottik ikti

Ağırt an bb mırlıuıukhı g e ce
Coşkıı,ibı mı aıslaıdııı Iu bııtır€"lı
T ürkülgr wgıılrk2n uaşaüılın göğs:iir0
ınce iııce
§essizce
Yiireğiı, sırıarİııda şıir w resim
e e c e yi aırtar dc seıri şig ot dıı g izlire

Voğmurıa uıkaııfoı çiçekl4 adııa
Pembeler bqazlo ıe mofkıı a4,!na
Bır türbii
Bır tijrhü daın
Bü gece gaşmü,
Daglrn çünıfi&ıl bir u,.!ıihüa
v4İsm
y ağ nıür u iınlaırr gn ktuııulıL lİa, r.ılk
Gilr. batorkeıı uİukta
Vaıgogh lelcesiz üt glıMşti aJu$ud.a

Acı bir ka}ıkahagdı sessizlik
Aşktan mı lıaugaddn oü billıı2m
Dışarıda ba}ıat gecesi oe ıeuıah
D§ aİ dğ konuşr./(lıa g d sak
Oasa çak bowtlu biı dergahda
Alabildğiııı bağırmalctı susnı,alc
ve betonu toyrak gİbi aouçlaılıp
Tohum tolı,um patıam,akh aaşan k
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getiTen bu lomanı burada incel€§recek değiüE!.
Dikkati şu nd(tay& çekmek istiyorum: Yazaİ,
sonunda wertüeİ'i intihaİ ettiİ€rck h€m pmtesto
$mu seltleştiriİ hem de toplumsal değ,işimin
ge.€lüliıiğini luıgular. Ve bu e§er ça&mızda ba-
lA ilgiyle okunu}"or§a, bıınun (genç bil adarun
riiııi.§uz a*ından) başka nedeıleri olrnalı. Bu
oedenlerdir işte 18. yiiuy da yazılmış bir edebl
ınetni 20. yiizyılda ayakta tutap ve bugiİniin bi,
rdyini düşü!,sel aktiflik içine sotkan. Yaİıış ta.
rü bilinci iiretmeye yönelik bir başka örneü: <Dar
arılamda Klasik dönemin edebiyah, yAni üiik§€.k
Klasi[<, Goethe'nin İtalya yolculuğu ile (1?86-1n8)
başlaı, bu yolculuk sırasmda yeni idealler o1-

gunıaşmıştır.»(lo) Demek ki, Goetbe İtalya'ya
gitme§eydi, Almaı Edebiyatr'nda Klasik o]ma.
yacaldı. Koskoca bir edebl dönemi, bir sanat arr_

layşını bir iek kişinin (bu kişi o anıayr§a] dam-
gasrnı vurmuş olsa bi'le) eylemine bağlamak, I§a-
sik öncesi A}drnianma'nın yarattığr biıikimi hi.

*w

ç€ say@ak otuı. Burada, acaba Goetie'yi İtaı-
ya'ya çeken, ya da Weimar'dan rızai.laştıran
neydi, dive sormak ve bunuı} iizeı,inde dü§ünm€k
gerekir. Kalü ki, Goethe'den önce Wi4ckelmaıın,
eski Yuıan l.e Rorna kiiltüiiniin Alman ulusal
sarıat anLayışınrn oluşuıasında örı}ğk alırırna§ı
gef€&tiğini belirtmiştir. Ayrıca, burjuva ideolo_

İisinin (özeuikle Alİnan buljuva-ideaıist felsefğ
si açı$nda,n) eİı parıak deııri olan ve taİihi gğ,
lişme süreci içirrde vardrğı zirve noktasr anlamı,
na gelen Klasik, 18. vüzyıİ s0nundati ekonornik,
pJ],tik ve üoplumsal haıeketleı düşünüerek bb
§onırç baglamrnda yaİgrlanrnaııdır.

r - BüTüNE ENTEGRE EIMEK
Burjuva ideolojisinin dogmatik olmaşrnın ne

denini burjuıra toplumunun tarihiıde aramak
.gerektiğini açıklamaya çahşımışhp. BuİjuüVazi,
biİtiin tarihi-toplurnxil geıi§meDüin yasalarını ken.
di öıçiitlerine, değel yar§larına ve dünya ima-
iına bağunlı kılmaft ister. Brırjuva edebiyat bi-
limi de onun ideolojisinin 6ıeİrüi bir paİças] ola-

L7

darİyıa btukt , 18. yiiz],n dei§tleriıi aratacaır
kadal ftaçağ hİistiyadıaİınkine b€ızer bir
anlayrşla yoıumlayan buİjuva dogE)atizmi, buİ.
jwa toplı.ı,munlın talihinden kaynatlanır. Yu&aı-
<ia ,buna değiruıiştim. Burjuvazinin tadb bünci
de bu ta,ıüiı ideolojik yaısımasıdu, --eddbiyat
tarihi açtsüıdaı- Romantit dönemle hirükte ar.
tık gerçeği değ,il de illiizyorıu yansıtİnaya başla.
mıştı!. Yöntğ,ni de bu yaırsrtmaya inaldırıcı kıla-
cat< düzeyde oıuştı]rıılmuştur Ancak bu, gelişmiş.
kapitalist ü]kelerdeki buriuva ideolojisi için sih
konusırdur. Geri kaımış ü.kenin buıjuva ideoıoji§i
bunun üçüncü sınıf bir Iopvasıdır. Goethe'nin
dünyaca tanıOaİ m€&tuPmrnanı <Genç Werher'in
Acün , geri kalııış bir iiüede bugiin ne anla-
na geıiİ? okıryalım: «Bu ıtmanda in§anlaİ aİ8-
§uıda snıl Lavgalarından nefrğ eden, kibaİ aIğ
minin iki yiizlü giioterilerine kapılarmr kapayan
bir ruhun tabiatla uyuşma§ına, olaylala ön§ezi-
terin i$illiğine, mantık ve kalbin ezeli çekişııesi
ne şahit oıuruz. İnsaılann d,z çrkarla.rr uğruna
biİbirlerini baİtayabilecekleri, umutsuzluk v€
hrgıdığa sebebiyet veıdikleri şu düİyada heI
ga,lrıan ideali, huzuru, anlaşmayı özleyen .has-
sas, ic]i, içine kapan* insanlaİ vardrr. Bunlaİ,
toplumla bağdaşmadıklaİı zarnan soluğu kaFlak
ta, tabiata yönelmekte buluİlal. Gerçd$en tabi-
at ana, son§uz nimetleri ve eş§z güzellikleriyle
saf bir huzur ka},rıağldır. onlar için. werther de
bu gunıba giİen insanlaİdandır.ı(8) Böyle bir
değerlendirme acaba okuyanı düşiinseı a,lrüiflik

içine sdkaİ mı? Düşünsel abtiflik, şu soruların
cevabı ol,rnadan değil gelişmek, harq<ete bile
geçemğz: srnıf kavgalafıyla Weıther'in ilişkisi
nedir? «Kib6r eıemi» ne demektiI? (Maİtık ve
kalbin ezeli çekişmesi»yle anlatılnıak istenen ne-
dil? Belki bu soruıart çOğaltabiltiz. Anca}, <tarü
bilinci»niıı olmadığı yerde, 1774 yrlında yazılmış
«Werther»in çüha dönemin, Goethe'nin içiıde ya-

şaü$ tarihitoplurnsal duİurrdarm l,e bütiin bun-
ların edebi metinle bir bağlam içinde değerlendi-
rilmesini beklemek boşunadır. Şimdi cdaha az il-
kelı bir değerlendirmeyi okuyaüııı. dıastalık de-
recesine varmış bir duygusailığa kapı-lan genç bil
insanın kaderi, bu kader ancak rastlantr sonucu
mutsuz bir aşKa yerine gelecekiiİ. Bütiiı olaİak,
çok duygulu bi! in§anın dünyaya tıien mutsuz aş-
kının arılatüşı... Burjwa toplumuyla olumsuz bir
iıişki.»(g) Ama burada işler bjraz karışı}Dr. weı-
her'in srkınt$ı, &iıbar 6lemi» içinde yaşamakmı,
yoksa «burjuva topıumu» içinde yaşamak mı? Ne.
den mutsuzdur t4'erther? İki!ıci alırıhda tarihl
bir ba.Ioş var, ancak yanlrş tarihbiliıci iiret,
meye yönelik biı bakış. Goethe'nin feodal toplu"
ma, bireysel özğiirlüğiin (kendi§iııe yetecek) ka-
dar oırnadlğ,ı, bireyin du"vgu dünyası ile maddi
düıl asrnrn gelişmesinin öniinde sayrsız engelle.
rin bulunduğu feodal toplunıa karşı isyanını dile
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rnası değil, tarih ve toplumun edebiyatİa ken-
diieriııe iizgii taızda var oldukları, orıda yer et-
tikıeridir. §orun biiyle görüi.iİse, edebiyat ta-
rlhinin giirevi, yalnrzca, buİüaİrn nas{ oraya
girdiklerini ve giıdiHeğ şoma da edebiyata, top
lumsal bir il§ki olala! işıev görİİe ve taİihı
olarak etki yapna giictinü nasıl verdikl€r,ini bııl-
maktr.(ı3) Bu girrcV, Traeger taİafından şimd!
ye kadar afuıİnuşın dşında bir formiijle diie ge
tirilmi§tiI. Buİada dikkati çeken, €debiyat tarüi.
İiin çok boyııtlu ve kalEaşü çıaİşmasrnın vuıgu-
lanüğıdır. Çok boyutluluk ve karınaşıilü, top
luıısaLığa Ve laİül]iğe gerekli ağırıığı verİ,ken
bireuseı aLraıNclllgı da ibmaı etmez. Çiinkü, edo
biyat eserini yaratan btey olrnadan edebiyat da
ol_maz, edelbiyat tarihi de. Ama bir de şı vaı:
Yaıahcı birey, esteüik faaiiyet içınde olsa, bi,
limse] faali.yet içirıde de olsa, belli bir toplum
içi"& naddi valoluşuyla gerçektir. Ya,lnızca
onun varLa bib, toplumsal faaiiyet içinde ger.

çek oıur. Edebiyat tarihj. eseri ve o eseIin doğ-
duğu tarilİ-toplııırısal koşullalı değellendiİiİl<er\
o esere biçim ve içerü vererı yaratrcı bireyi
değeılendirmeyi de ihmaN. etmez. Ejd€biyatın iiİ€-
timine doFudan katılan sanatçırı,ın (yalatrcr bi-
ıe_vin) estetik faaliyettıin bümsel ölcütlelle oz-
laşılır kılınınası değişik yollardan sağlana]biliı.
Boiıce bu ,ollardan en kapsamtı olanı, «geçnıişe
sahip çıkmak» ve geçmişt€, yarrna uzanan bir
çizg,nin niteliğini kawayarat onu somut hale ge-
tirmektir. Bu cizginin ü§tiinde yaLuzca önemli
edebl akunlaı ve dönem.ler olınaz, aynı zamaıda
altı ayrr eserler ve bu eserleri yaıataılar da
vardu

Deme& isti}"orum ki; Edebiyat tarihi, mal-
zemesi açısından bİ geıenak oluştuİma} duru-
muııdadrr. Bu geieneği yalruzca i<ieolojik bağlam-
da görmeyeıim, o zaman bü «kiıltiir mfua§ı» yq

da öümaıist gelenek» sorunuyla ırarşı_laşıru. Bu,
eddbiyat tarihine özgü bürnsel biı sorunduı.
Elbett€ bu sorun,ideolojik bağitamda değerleıdi-
ıilmeüdir: kaldı İj, eserlerin ve yazaİların ge
leneğini siııdibmek de, «kütiiı mirası»na ya da
ahiimanist gelenekıe sa.bip çıkmarıın kapsamr
dışırıda değildir. Ancak, burada daha ince ve
al,rutü biı çaüşma yapma& gerekiyor. Ay!ıca,
edebİ metinleıden, bu metinlerde ön plana çık,
İnrş (zamanla birer kawam olmuş) serdboiıerden
ve yazaİlaldan oıuşan geıenek, şimdiki zamaruı
oküru, sanatçısı ve bilimcisi için somut örnek-

ler içeİi.r. Başka bir deyışıe, edebiyat tarihi geş
nıişi eseriyle, yazarıyıa, semboti]< «küraıııan]a-
rı»yla plıstik duruma sokar. zaten geçmişin edi,
nilmesinde siiz konu§ıı olan içerik ve biçim, şim,
diki zamanda yaşanan sonnlar tarafından belir-
lenir. Naziteı A],rnanya'da iktidaıı ele geçiıme
seydi, Brecbt «Gaüle'nin Hayatı»ı ya da <Bay

Julius Caesar'ın İşteri»ni yezacak rnıyü? l844'de

rak aynı dogEatikliğ siiıdtiriir. Ama burjuva
edebiyat biliminin ortaya koyduğu gtiİiİşlerin
hepsinin yanl§ olduğunu sliy,eyeuıeyiz. iIatta
clıyalektilk nıa.teryaüst 1,önteani u;gulayarak, ede-
biat taİihi, ınetin analİai ve yorum/arıtna§ çal§-
malarında çok başaİü sorur4üar elde eden burjuva
bilimcileri vardır. Oysa bilin§el çalışma, keJıü
alan:oda elde ettiği ingiil sonudarr soyuilama
diizqinde nesnel ge4€klikıe ilişkiye sokaİ. Bu,
buıjuvaziıdn dii!şa gfuiişü açısın$aı da tiiyl€-
dir; çünİii, öniılde soİıunda biümle vanlan so
nuç, ideolojiye destek olaİak kıllarulmaü isteniİ.
Bu prçevede, herhangi bir buİjuva bi]iın dalın-
da elde edllen kazanrrnlar, kendi başlarına <doğ-

ru» biıe oısalaİ buljuva idedojisinin beiirlediği
bütiinnüğe dahİ edilmek durumundadulaİ. B.iiy-

l€ce, ayn aylı «doğTıİar», doğu olrnayan bütü-
ne «entegİe edilince»(ll) sonuçta baştaki nit€tü-
lerini biiyü iiıçüde kayHğleİ. Bu, saıatta da
b,iryledir. Bir örnek vermek gerekirse: Heinİich
Böu, F. Alİnanya'nın giinümüzde en tanuun§ İo
!naı]§ls], olan Eliiİ, bir burjuva yazarı ve (iıkel dG
nemlerindeld haliyle) katoliklik sal,unucrısudur.
Ancaık, yazdrğı lomanlaİ ve hikayeler, yaptrğ]
kc"t,>malar, F. Alman toplumunün «Ekorıomik
Mucize» sloganr altında, nelere katlanmak zolufi.
da olduğunu çağdaş biİ biliıçle belgeleyerı ör.
neklerdir_ Böli'iin kendi topl,,.ırnundaki «tizgürlük.
çj ceİrıokratik sistem)i eleştirirkeİı, «BaadeI-Mein-

hof Gruhu»nu savunurken oıtaya koyduğu ra,
di,t?l tavrı, inandırıcılığı ve dil ustalığrnr, bu

ülkede faat olan «solcu» yazarların ç!ğıında gö
remeyiz. Ama .sorıırçta Eki-l'ü öütüne entegle
etmek» zorundayrz. Bunu yapmazsak, onun öneI-
dig;i (Üçiincü Yol»u (Küse'nin bozmadığr katG
lik anlayışla «}oloni» tipine karşı çüan ogerçek
marhs-§tıerrin bir aİaya 8eleİek çüecekleri Böu
tipi biİ hümanizrn) kavİayamayız.(12) Burada
bilimsel ele§tiıinin (<elştirici,mücadeleci edin
ıne>ııin) vazgeçilmezliği anlaşdamalıdıİ.

G - EDEB|Y ATIN AR^1ILIĞL

Edebiy8İ bitiocisi ctaus baegğ'in eddbiyat
titrihı konusunda ilgi çeken bir saptaması vaı:
tlerhangi bir Alman edebiyat taİihine bablüği
z.ıman deistlerin dünya anlayışlaıına beılze5ıen

bir imaj hAıa uyanıyor. Saı&i başıarıgıçta bil
güç vaİdı, yaratıcı bir güç. Edebiyatın yakrrun-

da otuİan bu yaratıcı, giiç, herşeyi harekete ge
çildi ve §onfa kendi haıine buaktı. Yine bu giiç,

kısmerı düşüDce biçimde, kısmen <toplumsal iliş,
kiler» olarak dtaya çrkar. Bu makine bir keı!
harekete geç,tiıni, yazarıarn ,kendıleri bile bütiiıl
bıı,ı: aıuı nereden 9ktığını artü hatıılamazlar.
Besb€lli ki, tıplumsal il§küer de vardıİ, r}ateT,
yaıist olafak doğru kavranrnış düşiirıc€ de,dü,
İii*.l iloünr, di§ihsel heyat rn. olarak, Örıemli
olan, biıinin d§arda ya tta diğerinin iç€rde oı,



Şüezyalı clo&umacılar ayaklanmasa}dı, Heine o
ç<ı[< taııımış şiirini kaleme aiJı muü? Daha
da gerileıe gidelim: Eeodal de§lotümia bir€y-
sel gelişmeyi engelleyen bas&ıı olmasaydı, k,
he (zeus»a karşr i]syan etmeyi aklüdan g€çiriİ
mişdi, keııdi kaderiİi taln etıneır i*eym «h,c
metheıjş doğaı mıldı? Bıecbt'i bir yana 4yııa-
lım ye soralım: ileine, bir sosyalist miydi de,
işilerin ayaklaı-masrnı ma.lzeme olaraa kuUandı?
Ya Goethe? Goetiıe, bir öüıIjuva devİimci§i,
bile değildi. Ne Şilezyalı do&uDacılaİ ne de
Plotnetheus, smıfsrz bir t pıurn Luruı§un diye
olay çıkarmadılaf. Şimdi Brecht'e ba&alun: Üç
kerc yazdığı «Galile» neyi savunuyordu, bit biiim.
ciıin aynı zamanda delrimci bir eyleın ortaya

koyması geıetiğliıi mi? Yoksa, egemen giıçler
ka§ısuda bo},rın egen bir bilimciyi rni sembo
lize edi},oı{u? Bu soruların cevaplandırı]İnası,
konularuı atrrı ayrı incelonmesini rleıEktirir. Biiy-
le bir işe telkmakla bu yazının sıtrı,İl"arını zor.
la[uş oıurum. Anca,k şu gerçeğ{ Yurgulamak is.
tiyorum: Goethe de, Eeine de, Brecht de bwiin
bir Gelenek» olııuştur. Yazd <laıryla, ön plana
çıkaldıldaİı «kahraİnanıan»yla giinceldiııer. Ba$
kıya, zoüalığa, hairsulığa isyan €den biı düşiin.
ce, Pnometheu§'un geleneğini siiİdftiir. Şilezyalı
dobumacılaİın işan, Alman üopirımuntm tari-
hinde özel bir yer kazanırnştrr. Ma&eme kar-
şısma çıkaİılmrş biİ bümci ç€ğu kez Gaıile'nin
adrnı anmadan sayuımasına baümaz. Bu seqn-

Nötron Bombasıyla Ölebllecek Birinin
Ölünce Yazabileceği Şiirdir

Aytekin Karaçoban
l

Bileııııdiın ne zamın gelip otıodu
kim açtrdı kollarını suraşıklığıı,ıı
umır s amazlık le onuğnndu

Kuştüaü kuŞ tiiuü sahnan
tofll0rla tartııluordu oüsıl
ince dal bederg
oğırhğry|,a çih ekleruniş kıir te stere

D6lerinteki paİıttııerda wkoıılŞum uanguord
güregiiren gıkıın gün gün kopıInı dgıarılrken
mursamaıhk konuğundü

Geçi,p gilerke\ı aaqğın süfiiuerek
pellge sıni, atıp uüzülıı?
giınülıE kanıı kohkğlorıyJo girerck
kıuluoldü içini kıir testpre

y ür eğ İm uitiklikıerla dopdaıüıgdlı
KuJak oenned,lnı cdn goğutdrı akz.rşLülrn se§lııe
ulruıBalnrıık koıuğundır

Mor dudakh saba]ı a]a,casN
dinlenik bir sessizük gowwala
e aj,ğ sümd,e hı? ııtıl/;r
İki serçe gaurusu gözl.erim
çrprnt keldi ulnalannda

ipek saçI.arına takıırp ka]nuştl
belki küçük yaşaınını bügük üiş ülkesiııe tışı"

lcedi
belki topunun wşind2 koşarkİndi
kasııNoer?,,iş bir çocuiun çığıl]clarını kanş.In§

se§ı?n

Ah benim gı|an lconuğum
mut gihesi kih testerele

B eıka di şisınin gEr e sinde
m,,,ııtıl.arla, do|,anıfleeniri bir ıİ2ü
belki kemirdiği lemifi
bir soıcak hapısl arahiflıa tnş'fkl;ndi
üç öıü
uon gana,aız ıaa,nİffnda

Ah uınur sdmazlıb
be,ııi auİan bataldığffa

Bir uonı öaiirüuor eneğinfu biliııcüfuis
ah öıdiirüuor nötr(rlı nötron
bir gau güıüaot sokak iokalc
pencer eleri wrdeıeri tepem,de
tuğıoAı betonuaıa eo eo
tabrikı,labtika
g üıüuor araba$ arqcıgıa
ı;e kedi ae ben
oe ipeb saçh çocuı.
üç ölü
kallırnnda
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bollerin bığtın canlı kalmasıDda, bilim§el yöntğ
min ka ısı beliİl€r,ici o1muştü. Bu değerbr,
burjwaziııin ideolojik borrbaİdımanüa t€rk ediı,
sğJdi, Prcmğheus bir nıt, dokunscılaİ ıe yap
tığuu bilm€yen bir giıİuh ve Galile de şaskın
ve korkak bir araştumacr olaJa( metafizik dü-
şiince a\kanJığnna ma]Zeme duİumuna diişeıler-
di.

Şindiki zaman, taribin daha geçmiş ttrafuı,
daü içine alınnam§ biİ parçasıdıİ. Iİaıgi döne,m,

de otursa olsuı, herhaıgi bir s4nat a}Jmr ya
da edebi çağ, bk başrna, iince§z ve soüa§ız
olalak ele a]ııamaz, aluırsa arJaşılamaz. Bir
edebiyai taribi, yazııışı §ıra§nda {gegmiş ta!a-
fındar içi.ııe alınmam§ parç»yr gözaİdı der-
se, hayti açık veriyor demeİitiİ. Hatta, edehiyat
tarihi geçmişi iİrce.eIken buna -gere}İiği 

yel,
leıde- şindiki. zaınanr katabiliİ ve okurun bi-

lincini §Oınut örneL.lerle dinaınik halde tutabilir.
Buna A.lman edebiyat taıihind$ tirnekler verile-
bilir: 18. yiizyı] klasik buljuva edebüyatının in,

celenrnesi sırasmda, Nazilerin bu geleneğ hangi
amaçla ve nasrl tahİif ettikıelini gözler öniine

seıen biı (ara incelemö iİili!ıü gelçğk]eştiriığ
bilil. Ya da Rotrıantik dönemin kaıamsarlığı,
oıtaçağ öztemi ve Fraİısrz Devİimi gelen€ğine

kaışı çı]<ı arüatı.lırken, Nazileri:ı neden ve haı,
gi yönetmle bu dönemi yücelttiLı€rini canL iiİ,
nekl,erle yansrtan Eetinleıe yer veİilebiıiİ. Bu kG
nuda Sovyetleı Büiği'nde Puşkin-Tolstoy-Dostğ
yevski geleneğini titizlikle koluyan ya}laşunlar,
Demdçatü Alnanya'da Goeüe-Heineİhomas
Mann çizgisini kıskançlıtla savunalı geİçekçi
sanatçılar ve edebiyat tarihçileıi giizel örnekler
vermişlerdir. Bu yöntem, yalnızca ulusal geç*

mişle ilişki içinde değil, uluslararası diizeyde de
uygulaıabilir. ERiylece, hem insanlığıı şimdiye
kadar yarattığı değelleİi biİ bütijn oiara} kav-
rama imkanı doğaI hem de (örneğin, taıihinde
deırimci bir burjuva iktidar! dönemi olmayan)
geli kalmış toplumlar için enforınasyon ve bil-
gi]enme kayna& yaratıIıİ. Kaldr ki, güniımüde
ulusal edebiyat bilim]eri ve tariblelinin yerini
yavaş yavaş kalş aştırma]r çalışmalar yapan
€d€biyat biliğıleri ve tarihleri almaktadu.

E - §oNuç
Bu irıceleme yazısında edebiyat tarüinin ya,

zılmasıyla ilgiıi yönbtr§el sorunıaTa dğğiıirken
belli ilkeler geiştirmeye çaııştun. Bu, bir teorü
denemeydi. Ele alamadğm, yeterince inceleme-
değim ve tİiyıece karanlrk kalan yanlar var. Nğ
var ki. inceleyebildiğim kadarıyla. şöyle biı §o
nuca vaımak mümkiin görüniiyoİ: Edebiyat ta,
rihinin yazrıması sırasrnda uygu]anacak bümsel
yönt€m kendile şu ilkeleri hedef alnalıdır: l.
Edebiyat taİihi öğretilebiltük sorununun iistesin,
den Eeinelidir. 2. Diişünseı aktiİlik sağlamaıdrr.

3. @iitibe ent€ge eddbilrreı yet€Eğtni kaza,n-
dıJarbilEe]idiİ. 4. Geçmişin bütİin ca.ırlı değe!-
leıiıe eleştirici ve mücadeleci bir, aD.ıay§la sa.
hip çıkacak bilinç saaaoaxdıİ. 5. Şimdiki za-
manı kavıayüüecek ve geleceğe yönelik di§iin-
ce iiıetebıecok yaIatıcr bir talü ilinci verrrıeıi-
dir. 6. -iİşantığuı evİen§e] değerleıini tanıbna]ı
ve bunlan ulusal kazaıurnlar]a iüşkiye şoiracak
düşiince alışkanlığı oluştumalılır. 7, Bir yandan
estetit zevki geüş{iıfulg., öte yandan da ideolG
jik politik d€ğeİ öçütleri aktarmüdu.

-TlT, n"*i" Uüz. salgut §iilçiin; Tarih Bi
iincinin GeIeklıiği. Bilim ve sanat 19/1982.

(2) EgOn Menz; Literatuİgeschihte und Di-
daktik. LiteIatufunterricht in deİ Di§kussiorrr.

Hİg. v. Reinhard Dithmaİ. Krorıbeİg Ts. 1973. s.
n9-245.

(3) Peter llacts; Die Massgaben der Kunst.
Dissetdorf 197?. S. 168. claus Ttaeger: studien
zur Enbet}eorie und Erbeaneignung. Leipzig 19B1.

s.246.
(4) c. Tİaeger, a.g.y., s.220.
(5) E Menz, a.g.y.
(6) Claus Traeger: studien zur Literaturtbe

orie und vergleichendon Liüeratujgeschichte. I€iP
zig 1970. §. 351.

(7) c. Traegğ: Stuüen zuı ffietİeorie...
a.g.y., s. 207 v.d.

ig) sa,banat Emir: Büyiik Eselıer İstanbıİ
(yayıııı yı[ı verilmiyor). s. 145.

(9) H.A. und E. Frenzel: Daten der deutschen

Dichtung. Müncben 1969 (5. Baskı). Bd. I. s. 214.

(10) H.A. und E. Frenzel, a.g.y-, Ş 229,

(11) c. Traeger: Studien zuİ Literatudhe
orie..., a.g.y, S. ?.

(12) Heinrich Bö1l: schwierigİüeiten mit deI
Briiderıichkeit. Mi.iıchen 1y77 (2. Baskı).

(13) c. Ttaeger: Studien zur Elbetheorie...
a.g.y., s. z05.
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deneme

Borç Harç ve Vesaireler
Tarık Dursun K.

BORÇLA}IDIR.1\4AYI «ekonoıılak l«5lıliğin te,

sisi» olarak görerıler, yanılmıı,orlar. Gerçekten

de amaç ,bu yolla borç veriien devletin bütiin

ekonomil< karaıları tizerinde bir denetim sistemi

kurmaktıı. Bu, aynı zamanda siyasal dfizerı

üzeriııde de bir deneti,m sisteıni kurmalk anla,

mına gelrneküedir ki, borçlandrrı]m,ş iiükelerin
boıçlandırılrna öncesi ile borçlandırılma sorıra§ı

durıırrıları buna tanıklık ederler.

atIYtIK Britanya İmparatorluğu'nua Tiiıikiye
Biiyiikelçisi Sir Sfroüford Canrng, 22 Ağu§to6

1850 gtinü Sııl,ton Abdülmecid'e bir rapor sunar.

Rapor, genel olarak yapılmasr zorunju sayılaı
rstrahat hareketlerinin bir çeşit ğanlaması rıite
Uğindedir. Yanı sııa, Sir Canning, bu dönüşiintin
gerçekleştirilmeşi için İmparatorlıık yönetiminin
Batıir ti.lkelerden borç alması zorunluğuna da

iizellikle işaret eder. Rapor ayrrcr bu borcurı ka,
bul edilmesi yolunda iğinç öderne koşulları da
öngörmüştiir

Sultan Abdtilmecid, öneriyi kabule yan,aşmaz,

Bu, hÖrşeyden önce Sarayuı onuruyla ilgilidir
ve üke, gerçekten sıkıntr ve yorluk içinde ise
kendi gücü ve olanaklarıyla bunun attından rıe
kA_A kalkmasınr bilmelidir.

Abdiilmecid böyle düşiine dursun, Batı yan,

lısı Dşişleri Bakanr Ali Poşo, 1852 yılının Eyliil
ayında Devlet{ Ali Oşman'ı kurtarmak amacıy-
la hern padişütan ve hem de Sadrazamdan hr
bersiz, 50 milyon frank tutarındaki biı borcun
altına duraksama$z i,mzasını atıverir.

Aradaiki tek ayırım şudur: Borç, İngjltere
yerine Fransa'dan alınmrştır. o kadar!

İŞİll Ou ngktasrnda ilgi çekici yan,, Dwletin
ekonomik hunalıma eirdiği öyle b,r dönerıde, yti-

neticiler, dış ükelerden borç almaKansa kendi
araiarında para toplayıp devleite destek olmayı
yeğ tutmalarıdır. Sadrazam ve Kaııdırolı Muş
tato Poışa'lıoır 12 bin İngiliz lirası, Fuat Eleııdi 5

bin İnciliz lirası vermiş|a; Topçu Halil Pa$ si-
mi§ takımlarını haraç mezat §atmış, Krca Hüs.
reo Paşa da Abdiilmecid'e büttin malını mülktinü
sunmuştu. O aralar. Osman]ı ayduı,ları «Frenk
hırsızlarından ,borg alrrıama, ülkeyi tehlikeli Sir

borçlarımanuı altrna sokırıama» kaygısı içindey_,

üler.
O giinleıden bu giine tam yüzotuz şu kadar

y{ geçmiş, beylik deyimiyle köprüerin altından
çok sular aknıştır. Emperyalizmin elinde şimdi
en etkiıı bir silü olan borçiandrrma, giderek
bir imparatorluğun, Osmanlr İmparaüorluğu'nun
sonunu getirırniş ve iilke, güıü geldiğinde ala,
çe4<Iıl3rca işgal edilip bütiin diinyanın gözü öniin-
de paylaşılmıştır. Acı ojan . ti]kenın yöneticileriy-
le aydınlarırun büytik çoğuntuğunca buna gıik bi-
le denilememesi, olanın bitenin olduğu ği,bi ka-
bu]leni]rnesidir

BİRİNCİ D"unya Savaşı'ndan önce, İngiltere'.
nin Tiirkiye büytilıelçiliğinden uzun yıllar görev
a|an Aubreg Herbert,Ingiliz Gizli Haberalrna Ser-
visi tarafındarı Ta]Ot Poşo ile görüşmek i.bere

Şubat 1921'de Alrnarıya'ya gönderilmişti. Aubrey
Heıtbert sonrıdan yayınladığı anılarında bu
olayı şöyle aıüatacaüıtn :

<Çdk soğuk bir kış giinü, 26 Şutbat 1921'de

Ruhr tölgesine ço{k yakın bir köy olan Harnm'da
Talat'la bı.ıtuştuk. Gece 21 civarında bulundu-

ğum otele gelen TalAt, zayıflamış, hasta görü,

nümlü bir adam halini a]rnıştı. Güümsemeye

çalışarak elimi sfttı. Bir stire Ermeni sorunu üze-

rine konuştujk. Sü sık Ermen{ oraylarının BahL
da büyütüldüğiinü söyledi. Bir ara:

- Sizler anlamadıruz. Oysa biz, bütün Or
manlı ülkesini size sunmuştuk. Siz bunu elinizin
tersiyle ittiniz. Alınanya'nın kol]arına attısıw,
bizi ... dedi.»

Bunları söyleyen, sıradan bıı TalAt ya da
TalAü Paşa değildir. Koca bir iınparatorluğun
yazgı§ına uzun yrllar egemen oır triumııira'nn
en önde gelen kişisi, İttitıat ve Terakki'nin i.inlü
TalAt Paşa'sıdu.

13 MART 1926 eiinlü «Milliget» gazetesinde
yayrnlanan bit «müldkat»ında Mustata Kemal
Poşo, Falih Rıfkı ve Mahmut beylere şurı]arr an,
latıyordu:

«... Biz Sel,anik'te tahmin edeceğniz tarihler,
de; za,tıiri manast ne olduğunu bılmem, fakat
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fedakeİane komitac]]ü yapılor&.ık. Meşrııtiyetin
anüdan çok ewel, bir gece biam evde bİ iç.

tima yapm6tık. Bu ev, Selanü'tt mektep ti?r-
şı§İlda per be boyalı biiyüc€& bir evdir. İşte
bu evin bir oda§ında aı*adaşl8rla toplarm§tık.
Biziın miizakere yaptı&mız odaya bakan hizrneL
çi anama bunu habeı vermiş. Yüarrda büisler,
miinai<aşalar ve plaİlar vaı maİla§rnda bir ta-
kım sözler söylemiş. Anam ha§ta, ütiyar, yata-

Şiir|er
YALNLZLıK

u&$uıIır gghıızihr
çüıücü zengin olanılar
bİüıp giderlet

çüıleü «uçd<>
gözüınüzün imiindeL
geçmegecek
kadğr özgüt
ue nazlıdır

IiERKE§,N rBNDi BELLEĞİ

iki yünus oardl
kardao geni çıklııış
denizi, unutmıışlarih

iki lşıınru
bpüşerek konnluş
göğü ıLnutn7uşıardl

ülutfi,ıak
ne kadar çabıık
De n2 kadol nonkİrce
ohnuştu

aYUNCULARA MERTUP
oauncular , siz
a ena e şiı ag açıar aıtın da
geşil birer renk olduıaız ! ,,,

DöRT KIT,A

dizainler elimdı
ben atım
ana koŞtırğufiL
başkasınün oıra

açıgoruııı g özl,erimi aorguıı giirügüş1a?
sonro
geni,den emeklğ gibi

dörhıaıa seodadan
rahoan hütra
emd,iğin Şiit saıudıtğulüL hao'a
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0. §erhad Erkekli

- Aııne, dedim. Bu işteı aiış yürümüştiiı.
B€n namu§kfu bir adam olara.k bu işlerirı için,
de bulunmak meoburiyetindeyiın. Beni buıdan
men€deİ mi§iniz?

- Iiayır evladım, bir giin bu işlen olduküan
sonra seni namut ve baysiyet sahibi olanlaıla
beraber görmezsen, §te o zanan mews o]u.
ıum. Ben senin kadar o&u,madım, senin kadar
bilmem; serıin göı{üğiin, anladığm şey]eri yap
ma|iitan menetmeye kalk§mato-

Yalnız d,ikkat et, e§as nuvaffa& olrnaktır,
muvaffak olmaya çalı§ınız.ı

... ve bildiğiniz gibi, Mustafa, K€E.AL <n,
üarrak» oımuştur.

PoI]i!İğ aıenasmda i2etlikıe ?0'1i yüaİda
çgk kişi, yine çok kişiye <Yedi EıJliua Kufietin
deki Padışq]ı» gibi gatifuığıüştiif. o kişiİıiİ! <etror»ı
ne yapm§ etmiş, çeYİesinde aşılmaz duvarlal
örmiiş ve üoplumıı etkileyen ğüç.ü bü «ınıüh»
yaratmacııığrna girmiştir. Bu tiiİ yaratmac ğın
|ıir başka e&inliği düa valdıı; kişiye dddunul-

&ndan knlrtı,,ş, büio bulunduğumuz odamn ka-
pısına kadar geltn§ ve kısoıen ne konuşhıklaır
muı dinlemiş. tekıaı oda§ına gitmiş.

İTTİIIM ediıen mı&aıreraütan soııra ar:ka.
daşlar beni ierıüğttiı€r. Muteakrben uyrmakta o!
duğunu zannetiğinü :uıam yanma getdi, bana
tledi ki:

- ÇocucuDı, bir ş€y atılemak isti},orum, senve serıin aıtadaşlann yedi evüya kııwetindeei
padişaıa isyaı rlu ediyoı§unu'

_Anama ne dıüşiindiiğiinü, ııe yaptğmı s6yle-
nek i§üeniJıordum. Fa&at bizim o atşem}.i içti,
rrıamızı göımüş, h€r §ğye vakf olmuş olduttan
so,nİa, artık annemden ve kardeşimden bakihati
gizıem€ye ]iizum görmedim. bitakis ordan ten-
vil efmeyi t€rcü ğtim:

.- Dvet, aırıe. dedim. Seuin yedi evüya kuv.
vetinde fffzettiğin adan hiç bjr kuwet€ mau&-
değildir .Biz burada toplanan insanlar, m€ml€üe-
ti 

_ 

bu zalimleıden kutaİmak i§ti},loTuz. senin
aklün buııa eıımiyebitiı yahut evladüı Üuğu-,
unutarak, gider, errliyalara ka]vuşursun !

Anam o va&it dedi ki:

_ Evladım siz aceani"i.;,, madem ki böyle
şeylerle uğTa,sşo(§unuz, beni yaptığınu işledeıı
habeİdaI edinü ve gizii şeyıeri!,izi ibana lıeTinü.
Çok d.ı:lükatİi olmaIrsınz. Muvaffak olrna& rcr
dur, mahvolınak daha tabii kabul editmek lazım
gelir. Ne yapayım, yegatre erkek evladımsın,
senin oıahvolınaıı i§teİıiyoruİn. Bu giicüne gidi
ıtr...

DENEI\,İE
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mazlık zfhı da giydiriı. Buııdan §onrasmda o
k§i aıtü eteştirilmezdir, her siZü kutsEnn,ştıı.
Buyrııklaıı h€p başüstiİİedir; kitnse onun için
tek bir ktitii siiz edemez; buahnz etııeyi, dü-
şünmeyi bile gözüne yediıem€z.

Fakat giin gelir; büyü bozulur, süiı çiizütir
ve <Yedi Eoıiuq, Kuli.oetirıdeki> sözde «Podişarıüa
uyrui<lan arasuıda başkaldırma yüeı iliğini
gösteren bb kişi ç*ıverir. Bu, sonun başlangı.
cı demeiitir. 1'ek'lel, gideıek Çok'lara döniişü
ve alkası çorap siikiiğii gibi geliİ. Yakrştırrıa
«Yedi Eyliya Kuwetiı birden yok olur, yeniği.
ler yenilgibri üler ve en önemıisi, o <rcııt,uer»-
leriüı pa-la\rralığl kendiliğirden ortaya çıkaİ.

POLİTftA tarihimizde yer alaı nice iinlii.
lerin fbyalaıı biiylece giin ışığjıa çıkm§t!ı, çı"
karı,lııuştır. Çıkaranlar, bu o]um|u davraİuşlarü
ııın yaıu srra iki şyi düa gerç€kleştfumişleıdi.
ult<€ye yalaİlı olmayr biİ, aİada kendi başlaİını
kuıtarrnay1 iki! Mustafa K€Eal bunun en somut
örneğidir.

siYAsAr ve ekonomik yörıleıten ryrdeıı in-
J€ çökmiiş, kuıtdup yeniden ayağa kalkma şan.
sırr,ı yitilmiş bir çok iilkede, yöneticiler ve ay-
drılar ya oruııaz rımut§uzluk]a_ra düşer€& işi!
arlirasını bıra]k]ılar ya da çiiziimü iilkeyi başka
giiçleıe peşkeş çexınelde brılurlaı. weinaİ cun-
huriyeti'nde heniiz palazlanmaya başlanş Nazi-
lere karş umursa,mazıı,kıa, yörıtenen iğisizlik,
gidelek koİku Ve terfui§t sıüdırgrulı}lara dönüş-
tiiğiinde; yiineticileı ve eydınlaı direnme, savaş
ma ve karşı koyma yerine umutsuzluğu seçmiş.
lerdi. §onunda ğirkr ve hempası (lilusun biiyiik
çoğunıuğuna yaku) kalabaLl<ıarın glgınca a|ış-
ları arasııda ellerini kollannl sallaya sallaya
iktidaıa gelrnesini bitniş]€ıdir.

İtalya'da Müssorini aym o},ıınu sahneye koyı
muştuİ. a}nı oyunun oyuncuları aıasuıda yer
aıan gevş€k dawanrşi-ı siyasat ikhdatıar ve boş-
veıici ayduılar, Mussolini ile kara göınlektileri
nin gdsterİnelilr bir Roma Yiiriınişü'nden §onra
faşizm, apar topar ve adeta zorta ittidaı kol.
tuğuna otuftulmuştur. Çiinkü toplıınu beüıti bil
süeç içinde buııa u§ta.lüla hazırlamışlar, alt
kğsirnden iist ke§irne kadaı sınıflar buna koşuİ-
landırılmşlaıdı. Mu§solini ile ilıtler'e kendilerine
al,tın t€pside sunulan iktidan a.lmak için yaınız-
ca ellerini rızatmaa zaimeti bfatıtm§tı, o ka.
dar.

_ BiR başka şık, yönetici.lerle {ydıİılann iilteyi
başka gtiçlere peşkeş çekmeıeri hajidir. ffiİÜ.
ye'de bunun gerç€& bir çöztim olduğuna inaııaı-
ların §ayııarr hiçbir zanan ek§ik oıİlamıştı. Ta-
ldt Paşa ve aıkadaşlan, osma.llı üıtesini önc€
Ingüzlere q.autma:lc» istem§er, tngıizıerdea yiiz
bulamaymca bu kez Almanlara dtİnrnüşleıdi.

. Ayıu taıth kitapları (ibtü tapü da olsa)
Adııaı ve arkadşlarınm Kurtutuş Savaşı'muın
başlangıç günlerinde, Tiirkiye'yi iıle de Ameri-
kan maırdası a.ltuıa solırnak i§tediklelini ve bu.
nun için erıikoüru bİr savaşun verdikı-.rini aıe ya-
zaİ.

Fakat dasra adoııı herşeye karşİk kenü
çabası, kerdi gücü ve kendi olanaklarıyla det-
ıenıp topaıIalxrruş, §iyasal ve elrorromik balğım.
sızLğına kavuşmuştu. Mus,tafa Kemaı clönemİ ile
Ikinci _Dünya Savaşı ,boyunca l,iiııkiye, bu ba-g,jmsEüğını titidikle konımuş. başta iilkelere
dneklik etmiştil.

" Tiirkiye, borç alınanın ye bordanmarun ne
olduğunu taıüinden ötihü ç.ok iyi bilİnekt€dir.
B.l ıM"! Mustafa Kemal ve arladaşlarr, ken
9i dönemıeti boJrunca drştan gelecek heİ tiirlüboIç alma ve yardrİn etme öneri.lerine karşı
durmu§lar, iü€yi geleceği açuından bu dejibir ipottk a.ltur4 sokmaya yanaşmanışlarü.

İrıdnü de geleııeğe uyarak uzuı! siheler bu
lionuda diIeTımiştir. Daha sonraki dönemde, yar
dun adı a.ltırıda borçlaıuna ve borğnd:rma §le-
mine girişiJıniş, bu yoUa ülkenin kalkıınp çağ-
daşlaşcağ ileri s ihiilİnütiir.

Bu alanda «ra?ria} v€rme, aşağı yukan 1946'.
lara rastlar. Tek partiden çok paliili demoba-
siy€ getişle başlayan .«rariırcilik politı:t<ası, 1950'_
|eıle«gardım» diiınenleriyle uytuluğa döOilşmi§
ve bu oıgu siildiilülmüştiİr.

Sonucun netelere vadığtnr İlkokul
laü bile gösterrne&t€dir.

tarü kitaP

*
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1982 Varlık YıIlığının

Şiir Bölümünden Dökü|enler
Ahrnet İızer

Yayırıına başladığı yıldan l.ıeri. diizenli ola,

rak çüarıı,an Varlık Yıllığuıın, 1982 yılında çr-
katilanını da yüardır alışılagetrrıiş bir istekle

aldım. Yıllığın önce şiir b,iiliimiinü okudum. Oku,

dııklarrm bir krsım okuyucunun göztinden kaçmış
oiabilir diye düşiinerek bu yazryı yazmaKa keru

dimi görevii iıl&m. Yazımda saptadğun ve
maddelerle b€liıttığim tiilümleri, çalakalern bit
,savnıklukla okuyucuyu bi]nez düşiiniip, bir çu,
pııla hazırlayan ytızının süibine iüaf eüyorum.

ÖnceliHe sayın Uyguner'in '1981 dönemi,

olarak nitelediği (Kasım l$$$ - Eıkim 198l) ara-
sında belirttiği bu dönemi biz de gözönünde

bulunduracağu. Bu dönemin dışrna çüıp, 1981"

in Kasım ya da Aralık aylarında çıkaıı yapıtlar
dan söz etmedi diye kendisini kınayacak de

ğiluz.

Bu yazrda, 19B2 Varlık Yıllığuıuı Şiiı Bölü-
liimiinü hazrrlayan Uyguner'in yaniışlıklaııru,
bozuk ttimcelerini, hiçbir ara§tırma yapmadan

savrukluk kertesine var,an değerlendirmelerini
vermeğe çahşacağı,m. Bu yargılardan şoıua,
böylesıne önemli |ir toplama imza atanlarrn,
okurlan anlamaz saymaktaki tawrnr kınarl<en,
gelecek yıllarda yazılacak kiylesine önemli do
ğerlendirmeierin, daha ükkatli ve sağlam bir
inceleımeye dayanrlarak hazırla.nması gerelıtiği,

ç- ilgililere duyurmakla yetineceğim.

1 - Önce «Sesimiz» dergisinden sözederek

başlayalım yazıırıııa,. Ytıar bu derginin adını
iki yerde belintiyor. Birincide dergi için «Yayın

a]anuıdan çekilmiş» deyimini kull,anırken, bir
başka yerde de «Yayımına ara (ya da sorı) ve-

rıen» bir dergi olduğunu belirtiyor. (Çekilmiş-ara

vermiş-Son ver,miş) deyimleri bir,birine ne den]i

yakın anlamlar taşu? Bunu okuyucuya bırakır,
ken derginin 1ara vermeşi'ne neden olan yazıya,

bu yazrnın gğirdiği hukuksa1 değerlendimeye,

''n 
;. nlf aegmllmeOiğini göı,mdkteyiz. Öy]e

yu ,inrurr- so:ası gelir: Bunca yrllar çıkarılan
bir derginirı paıasr mı tiikenü? kiğıt mı bula-

madı da <<Yayımına.aıa'ver»di?

2 :- Kimi dergiler, bir değerlendirmecinin
eline geçmedi_ ,diye, bu' dergilerl kapandı say,

mak hangi kişinin kArıdır? Ama gelgelelim Uy,

guner, şöyle yazlyor: «Kenaüst tİlUe İle Küçiik
Dergi'nin sonı sayı]arr elimize gşmediği ve brın-
ların kaparıdığı sanılmaktadır» Deıgilerin ka-
p€uun.ı§ına özgü haberleri bulanü bir şekilde
olan Uyguneı, yazının devaınında «Daha ba$a
btızı dergilerin de yayın alanından çekildiği ol-
,muştur» diyebilmei<tedir. Doğrusu in,sanın, b<iy-

le bir y:ırgıya vEıırnast için eieştirmen olması
yetmez sanrrım.

3 - Uyguner, yEızısuun Üir yerinde, ölen sa-
natçılarrn öltim gtiırrlerinin kesin taıibini belir-
tilmediğ{nden rahatsız olduğunu dile getirirken,
yıllardır Tra]bzon'da yaşayan şair İlhan Demir-
.aslan'm öliim tarihini 'kesin olarak kendişinin
saptadığını belhtir. Şair Demiraslan'rn görevini
de Arapça bir sörcükne, Fransızca bir başka söz-
ciiğü yan yana getirip ğakıştırarak «tıekim dok-
to» diye beür,tb. İlhan Demiras]anln öiü,m ta-
rihini doğru olarak saptamayı başaran Uyguner,
ayru yazınü devamında, bu çabasrnı eksilten şu
satularr yazar: «Seyfi Baba diye tarunan Se.Jıfi
Telkdilek de Temmuz ayı içiııde (tam olaral< ta,
rihini saptayamadım) öldii». Aynı sayfada 4 Ara-
Iık 1980 tarüinde Ankara'da ö_düğü belirtilen bi
lim adaınrnın soyadının da «Akın» değil. «Akınc»
olduğunu belirbelim.

4 :- Yukarıda yaalma giriş yaparl<en, a&
geçen yazıyr hazrrlayan eleştirmenin savnıkluk
kertesine varan yargı]arla, yazısınr çalaka,lem
hazırladığrnı belirtmişti,m. Bu yargımı ağır bu,

lanlar olabitir; anoak uyguner'in şimdi yazaca,

ğim değerlendirmesini öğrenen okuyan bir baş,

t<a sanatçrmuuı tavrı ne olur bilernem! Uygu-

ner, «Ö,ii,rnler» biilümiinde «Ilalil Kocagöz'iin öl-

diiğü söylendi ise de kesin bilgi edinemedim» di-

ye yazıyor. Bu nasrl bir değertendirmedir? Bu
yazıyı o]ıuduktan sonra, §iike'de yaşayan ve 1981

İıTevzat Üsttln Öykü Başarr Ödülü §ahibi dostum

Orhan Çubukçu'ya dururnu mektııpla sordu,m,

Kesinlikle böyle bir şeyin olmadrğını, Haül Ko-

cagih'ü,n sağ olduğunu ve onunla aynı mahallede
otıııduğutıu, her giin görüşti.ikierini belirtti. Bu
nasıJ iştiı? Yaşayan bir sanatçının, yaşrken
ölüm haberiııin olasüğnr araştırmasız bir bi-

çimde sunmak! Bu yargrnın Kocagöz'ü ne denli
yaralayaca&ru Uyguner hiç rni iıesap etmemiş-
iir?
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5 - Ötiinıere bu temelsiz ]/aİgılar payan-
da edilirken, ya iidüUeı iğn nekr yazıiryor gĞ
relirn: «Ulkernizde iidü bolıuğu olduğu, zamaıı
saman basına yansryan bi.İ konudııİ. Yabancr ü-
Le,eri bilmediğimi" için bir &aışılştuma yapa_
m§ıoıuz» sora\m: BuDca ydın yüancı ül bi-
[erı yazaıı, nasıl olur da yabancı iilkaerdeki
fiiillerin duruınunu bilıniyol; aıaştumıyoı. Eğeı
yabancı ülkeierdelıi iidiilletin sayur iyi aİaştuüp
da ortaya çıkan sayr, bizdekiıden fazla olduğu
göfüitse, bu kez ükemjz için kul]anıtan yafgıyı
neleye oturhnak geretir?

6 -- 1980 Ftında Yazko'nu! {Şiiİ Büyük ddü-
[ü»nü kazdnan (uyguneİ, 'yazko Şiir (Xüü ü-
yor -AÖ) İsnıail Uyaroğlu'nun «İlayatı Kaışr-
layarı Şi.iılerı adlı yapıh için kutıaİ,ı_ıan deyim ise
<Derlene»dir, Bir şiü yapıtı nasıl <def.etırıe)
olur? Derleme sözciiğiinün sözliikielri karşiğı
(seçip @lama) oıduğuna göre, uyaİoğlu'nun
bu şiirleri nereden topladrğıİı] merak ettik! Uy.
guner'in iutmadığ! k-itapiar için de olsa, daha
doğu, düa yeİinde bir deyim kullanmasını is-
temek, okuyucımun haklğ o]sa gerek.

7 - Dergilerdeki şiir böliimtinde ise <1981
yılmda bağlrgan ve savsözleIden oluşan şiirlere
ra§tlayarnad*, denüyor. Şiirin pek çok çeşitleri
olduğunu lritaplarda, seçkileld€ dkuyup öğTen
ınişüdir. Epi'k şiiİ, Liİik şiiİ... diye bh şeyler
duymuşuz da öağrrgan şiir» diye, bil şiiı çe
şiüni bize öğTeten uyguner'i, bu tanırnıyle şiir
terminolojisiııe kattıda bulunduğu için kutlanz.

B - AJnı sayfada ise, bir yİıo şü değer,
ıendiİrrıe§iıi yalsıtmak görevini ii§tıenen bü
eleştiımen adergiıerde yayurüanan şiirlerden ken-
di ölçüeİimize göre seçebildikteİimizde yanılmş
ya da iiznel davranmrş olabiliriz» diye yazafsa,
yaptığl değerlendirmelerin -hoşgöriiye slğm.m§
olsa da- dznel olduğu, nesnellik ldşımadığı, ken
di kaleminden düa başlangçta yan§ü$§ 01-

maz mr? Böyıelikıe de bunca ya1lfl yaz(]ğ gü
revini iistıenİneye ne anlam verm€& gerekiİ?

10 - Şiİndi bir alıntı yapı}Drun. Bu alıntr.
rtn do&udiiriist yazııır kurallarrna uygun oldu.
ğunu kim ileri süebilir? «Ankaıa'da yayımlanan
v€ İesim, yoıtu §anatlalma da yer veİen Anka.ra
Sanat Dergisi'nde yer alan şiirteıden de Talat

S. iIalman'ın «Üç:erı» (S. 1?5), Mebmet Salihoğ-
lu'nun «Atatiirk Marş» (s. 181) ve Öze! Aİa-
hulun CKim Geıiİsğı (§.u?) adlr şifuffidil.,.»

11 - tsu alııtıııın hemeD aİhıda bir basa
tiiEce şöyıe başllvor: Yayımlanan şiiİieİ aIa-
sından seçtiklerimiz alasında...) iŞte tigrena
tidevlerinde biie hoş giiriilmeyen ve altı çiziı€İı
bir başka yaılış]ık.

12 - B<iylesine tiimce bouukıLıklanna bir
başka ii ek daha verelim: iDiin€m içinde iki
iine,nli sqyısı ile Fbankfut Okulu ite iıCtli @
İu bilgiler vererı oluşum deİğisi.,.» Bizim biıdi-
mlz ra-hatsız edici üi «ile»nin bif tiimcede kııl.
lanıimayacağdır.

14 - Uyguner, yıııarüİ yazdığı Varlık der
gisini de Yaşar Nabi'nin ölümünden soııra şlh-
le değerlendirmekted'İ: Gtlart sayısına kadar
sayın NayıT'ın gözeüminde yayımranan şiirlerle,
sonraki dönemin şiirlerinde belirli ö}çüde al,ıılık-
tar bulunduğunu söyleyebilirü» 4.nca]< bu ayrl-
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13 - uyguner'in en biiyük <ükkatsizliklqi_
İıin başıüıda ise, şiıldi yazacöğün biilümde söy-
1eükleri ge.mektediı, <?ürkiue tazıları, ü)ııern
içinte şiir kitabı aıuüIüarauı durdurzouş»l,Jı.
Uyguner'in hiçbir araştırma yapmadan biiyle bil
yargrya vaİüğr ke§in biİ gerçektüİ. Örnekleye
üm: Tükiye Yazılaıı dönem içi diye tanm.lanan
(Kasım lgB0-Hrin 1981 taıihleri arası) iki kitap
yayımlam§ttf. Bunlar, Şubat 1981'de Veyse1 Ön
gören'in «Vay G,iiziirn»ü ile Maü 1981 'de yayım-
lanan Ahmet Özer'in «Ayrı Beraberlikleıüidir.
Bu iki kitabın vaılrğıda1 habersu bir eleştir-
men, bu düide §iir kitabı yayımının duıdurııİ-
duğunu yazabiJınektedir (Oysa, aynı Uyguneı,
biJıkaç sayfa sorıra <Vay Göz[imı İberine yazı-
lar yazacaktır.) Kitaplaİı giiİmemişe, oıılaıla
iğü ilinlaıı-yazıları görebilirdi. Ajıcak bu
diziden çıkan kitaplafrn kendince önemseru
mediği gerceğinin gizı,i oİaIak bu yazrİİ içine
şindirildiği ortadad]r. Nit€kin; Şubat, Malt ay-
iarında çıkaı ıjtapı,aİI gö!emeyen(!) Uyguneı,
bu kitaplaıdaı altryedi ay sonra ve dönemiD
son ayr oIara& niüelendiıiten Ekim 198t'de çıtan
bir şiir hitabından övgtiyle §tiizedetek yazısına bi-
tim para$atı olarak yer verebilmektedir. Yazı.
sını bitir{ikten §onra koyduğu eküe, Ilasan Hüse
yin'in.«F'ilizklran Flrhnas»nın, i.lev"zat Üstiin
Şiiı Odüiinü kazandığr haberini gazeteden oku.
duğunu belirtiyor. oysa o haberiı devamında
a},nı ödüiin Şür Başarı eıdtııünii de Tiin'riye Ya,
zrlaıı'nın dönem içi diye belfutilen süç içinde
çıkan bir başka kitabının aidığınr görmezl.ikten
geü],or.

9 _ Alhanya'da yayımlandlh bildirilen
{Anadil» deıgisirıde şiirteri yayrm!,ınan Aras Ören
için varfan yaİıgı da «kitapıaİı ile ba§aİı kazan-
dığı anıaş an Aras Ören»dir. Bizim biıdiğimiz,
bir irşanın kitaplarr ile başaIı i.azandığr bilinir
ya da öffenilir, cbaşarı kazandığ anlaşılaıı
§öziiyle ne anlattldığınt aılayaıoadü.
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üİların olumlu ya da olumsuz yiinden hangisine
daha yakuılık taşıdığ belttilmemektcdir. Eleştiı-
men olarak, nesnel biı yaİglya vaİmasrru İster.
dü. Bu değerlendirme yuvarrak bir viyleyişle
geçiştirilmiş; ancak biziın gördiiğtiİntız 19B2 n-
llvla bttikte derginin boyutlall küçiiliiı*m, yıl_
lardır, yü&ların kapağında giiçlü bir elin tut-
tuğu meşale, 19E2 yrlılda, «Yaşr Nabi'nin ölü-
miinden soüa» sağa doğru kaydırılmıştır. Urna-
rız bu da baskr yan]ışı olsun!

15 - Uyguıer «Yazrn» dergisirderı sözedeı-
ken de §Aİkaİa'daki Yazaİıaİ Küperatifi» ya-
yrn oİgaııı deyimini kı.:lıanma}tadır. Bu tanı@,
şu anlalrıa gelmez mı? AD&aİa'da yaşayan tİi[n
yazaİlar, bu kooperaiifiJı üyesidiİ; tiım yazarla.
rı biinyesinde brılunduıan bu koopeIatifin adı
«Ankara'daki Yazaİ]al Kooperatıfi»diİ. oysa
okuyucuya, bi] şairin öliim taİihüni dohu ola-
rak yazabildiğini kaıutlayan UygLneİ'e, bugii!
aıtü ç*mamakta olan bu deıgintıı bağlı bulun-
duğu kooperatifin adüın doğusunu biz yazalım:
Anüara Yazar, Ç,eürmen ve Aıaştırmanlar Yayın
Uretım Kooperatüi.

ı6 - Uygunel'in bozuk tiimccleTi arasma
şu böıiımü de katabiıfuiz. Biraz uzun olacak ama
büttinü vererek yanlışıığı göstermek istiyorrum.

«Şiir çevirenlei aİasında Emro Tolunay, Nur
rtıİetken, sait Maden, Muzaffe! Uyguneı, cevat
Çapan, Özdemir İıce, Oiray Göneüsin. İpek GöI-
de.i, Tulan Koç, Necati zekeIiya, Ülkti Tamer
ve Polonya'nın A,nkara Kiiltiir At€şesi Janu§z
Kolacin fazlaca şiir çevilenlerdir.

!7 - «Yazın» dergisiniı her saıısında bir
sanatçı iizerine yazılar yazıldığının haberi veril,
melrtedt. Yazalrn, derginin _ttim sayılanD gör,
mesine kaTşrn iki sayrsrndaki sanatçııarın adlaIı
beli-rtildnemektedir. Buntar: Ati.ia i]ban(l) ile
Perbev Naiti Boratav(3)d[.

18 - Biı eleştirmen, «İnceleme Kitaplan»
tİiliimünde «Burada yalnızca Ebıi,bekt Eroğıu'-
nun sgzaı Karakoç'un Şiili adlı k-itaptan söze
debiüyorum, aşka bif İıtap çıttı is§ gfuerne-

di,rr» §özüyle okuyucuya ve yelebiiir? Sayırı Uy-
guner, acaba bu değerlendtme yazrsrnı kaleme
aııIken, salt kendine gönderilen kitaplaldan sii.
zetmeyi mi biİ görev oıarak bitnektedt? Böyle
olİnadığr düşiintüüıse, bir yıJın şii. toplamına
daha sağlıki, daha dikkatli eğilılek gerekmez
,ıııiydi? Biı yıı içinde tek bb inceleme kitabın-
dan başkasınr görmeden «İırceıeme Kitapla::»nın
nesi değerlendililebi]ir?

19 - «Hayatl Karşılayan ŞiüleI»derı ikinci
kez siizetme gere}siDimi duyan Uyguner, şuııla-

rı yazar: «lIayatr Karş ayan Şiiller» adlı kitap
ta, öliimden ve öıdüiimlerdeD uzak bir yaşamm
özlemini ve bu özlemin şiiriır,i buluyoruz. Bu
özlem, kitabın sonuna ya'klaştü9, şiirlerde bil
yozlaşma dikkati çeknektedir ve bu da iidiil
için biİ doldulum ülemini yaratrna_ktadn (yanıl-
rnış olabilirim elübet)»

Şimdi bu yazılanlara btazcü dikkatle eğ,i-
ielim:

- Kitabm son şi.fuleri na§l] hfu yozJuktad]r?

- Doidurum izlenirni yaratan bt kitap dıye
beliİtilen yapıta öz8ü bu yaİgı için, aylaç igir]/-
de kullanılan öziillü siiziin an]amr ,,ıedir?

- Bu kita ın son şiirleıi, kitabrn ar{<asında
yaprlan açıklamada beiirti,rdiği gibi, aidül için
do,duru.]İnamış, tidii] alrndıktan sonra, lritap
olaralr çık§ı sırasında konulmuştiı. Ve biin€n
bir gerçek; Kitaptaki şiirlerin, ödüe dosya ola-
rak katılm§ olmasıdrı.

Bu belirtilenlerden soma, Uyguner'in, kita]br
lıiç incelerneden bu açülamayı yaphh izleniıni
oİtaya çümaktadır. Birinci sdzedi$e ki:tap, «Der-
leme» olunca, ikincisirde de «Doldıırma» oluı
işte.

20 - Hasan İİüsryin'in «Fiıi*ıIan fı{nİ!a-
s»na, diilleıde kiı miktarda yineleırıeler, ço-
ğalfuaıaI göriiıİneküe ve z:ııııan zaman şiiİseı
yoğunluk ortadan kaikoa&tadu, gibi olumsuz
yaİgıİaİ]a ' yaklaşım kuan yazaİ, bu yaprtrn
ikinci biı tidül aldığnı, yazısının §onurlda biı
yeıe s*§tırmaktadıı. Şaiıin bu ıi.itabıyle billik-
te andrğı son yaprtr olan «Acılaıa Tutunİnak»ın
değerlendiıilmesinde ise aynı paragraf içinde üç
kez «gereksD» stizcüğii geçüne4.te.dh: «Gereksiz
Mantü...», «Geı,ıeksiz bazıoyunlar...». «Gereksiz
yinelemeler...» Uyguner'in bu yapıt için dilinin
vaımadğ bir tanım «gereksiz bt yap » olsa
gerek,

21 - oysa aynı safada bir başka yazal-şaiİ
Giiven T\ıxan'm «Giineşler... Giiğeler...» a<üı şiir
kitabı için, Ti.i-rkçe'nin övgiiyü },ansrtan tüm
sözciiklerini sıraladfttan soı!a, yazısını şöyle
tamam:ar: «Yalrn ve arınmrş, iizeliıde titizlikle
düulınuş bir şiir diü yaıatabilen Tulan'ın ki-
tabı, tiimüyle başaıılı şiüterden oluşma}itadrr.»
Bu nasıl bir kitap? Itiç tni bir eksiğl yok aga,
ba? Doğlu§u şu seçici kulul üyeıerine ne deme-
li? Bütün şiirleri başrrlr şairımtzin sayEr şiİn-
diye değin kaçı buLnuştur şu ü'lkede kimbilir?

Yazımuı bağlarken, böy:esine önemli değeİ.
lendirmeleri yaznakla giirevıendiİilenlerin, ne$
net ölçiitğ içinde, konuya sağlülı bil yakla§lm
krııup bu taplamı arTrntrlaııyle yan,rtrna,
dılrtaİı takdirde, sayfalarda boyverm savrıİkluk,
lan §eıgii€meye devam edeceğımizi belirteüm
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onbirinci Renk
Veysel Çolak

Eflatun sanatçılaıı «Devlet»inden kovadur
sun, Selinı Turan;ın 6anat Ve Tı4ılıın Üzerine»
adiı kitahından a}taıacağrm iki soru var size:

t§ıfırsu nasıl yazardı Yunaı]ılar?»
«}ıIiçin sıfirı Hirıü]iler buldu?»

Ben bilıniyortım. Ama şu kesin: Çok kısa
zamarıda bu üi soruyu çevremiz.ğe yaygınlaştı,
rabiliriz. Hayatımızdaki cevapsrz sorulaıdan iki-
si olarak kalır]ar. Yiideıcesi gibi. Kolay sorıuç,
lar alrnaktan hoş,laıııyor oluşıırrıuza bağlanabilir
bu. Bütiin Ekmz sokaklarr denemiş olmaya...
Ama hepimizin zarnan zaman ıEylediği bir sik
düa var: cJğmsenin unrunda değil»

Gidiş bu olunca, kaçınılmaz sonuç elbette
bu olacaktır. Yaşanan, ölçiisiizii*ler üerine
kurulu değil mi? Bu firtrnasız yürekler neyi
anlatıyor? Acrya alışnaya kalkanlara ne diye
ceğa? O şairin düştinmeden yazmasına neden
izin veriliyor? Yapay duyarlklara, öz.eliiznel
irnajlara sıgınanlaıın diinyasına gırrne çabası ni-
ye? Tıopluca bir yanlış yaşanryorsa, nereye va-
rılabilir? Elinizde tuttuğunuz o şiirler canlı deı
ğil. «Olrıııken yeni düşiincelere varabiüyor mu-
sun» diye §orsam biliyorum «hayır» diyeceksin.
Sana sunulan, taribsel siireç içeri§inde bfu bi-
leşim değil, çühkü şiir değil. Sanatsal olanın
üzerinde kon,uşmalı çöziirnlemeye vardıın kişiyi.
Elindeki örnek iizerinde, istesek, bunu da yapa.
mayrz. Bağlaçlar kadar an,lamlarından uzak dü.
şihümüş kelimeler kullanıyor o şair.

Şiir «okunaksu bir ant» değildir. O, doğa,
nın, toplumun ve irsanın kelimelere döktilmüş
devingen diizenidir. Ve tarüi gthetir. Üretim
üşkileriııe miidahale eder. Bu ytizden şiirleri
tanrılara yazdırmaryın. Böylesine şiirleri de oku-
maya kalkmayın, bırakın tanrılar okusun. Şiiri
<giizel yalan »diye tanıtmaya kalkabiliıter. Doğ-
ru değit, yalanın giizel olüileceğini kim kabul
edebilir? Kısaca ıırnıunda. olınah her şey. Ha-
yat umrunda olmalı.

Sular 17. ytizyılda da vaıdı. Harıgi şcaHa
buharlaştıklarını, dolu, kar, ya da sağanak ha,
lirıde yeryiiztine dörıdüLierini, üç aşağı bş yu,
kan bilebiliriz. Oluşturdukları yerıüh ıItnaklaıı:

nı, oydukları kayalarr, arkadaş oldrüları daS.arı,
açtıl<ları yataklarurı., denize ulaşmak için direnç
lerini de... Bugün h6li o su]arda değiliz. İçelim
diye bardağımza dolduruluyor, yıkanalım diye
çeşmelerimizde akıtılmak istenıyor. Bardağmıa
biz yaptık. içeceğimiz suyu, suyun kaynağını biz
seçeceğiz iiyleyse, Sana üçyt2yıl önceden mani
ve ttirküer getirirsem bana inanma. Hiçbirinde
bize buluşma yeri olacak tek bir hece yok. Ka-
racaoğlan vardı o zarnan. Elif'iyle buluşunca o
tiirıkü,lerin uyakları oluşurdu. Bugtin bir şair sev-

İpek Yürekli

Çiçeğe durnuş kagsı dalınla
S e xni b ur u şturup aııruşturıp
B ar ışaı tiirkübr gakaq ser çe.
D agl,rrın b tıg r üIıdo biıuüaen çıçek
Renklerin en alımüısını qiWr bilitıırr".

Çisil çisü gağan gağmwr
Deli dolu esenrüzgdr
sagr ılı ç o culc ağlan alannın
gür e ğ imizde gizlice uçlonan
Ç ıb anlar ı b e slc diğ ini bilir iz.

Y agrruır sonr aşı kokan toyrak,
D ağ boşlarıııdı şakıgan kektik
Sizden daha igi tanıgorann
Dudakları sııskun, gözlfri pihstik
İpek uür ekli wrtsaı qrlgri

İlgazın lçarnınila tepirıen tomar cıık
Ü lkemln güzettiğirıQ ğemin ederiı*ı
Sendeıı daha igi tanıgorum
Bizler kardeş kaogasına ilüşende
Kıs kıs gül.enterijr ağalırını..,

Şevki AItuğ
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gili§iy]e büruşOnaya kalksa. diinyanm hiÖb y€-
rinde duyuımam§ bir nüi} doldıırmalı giik
boş^uğunu.

Bir mitirgte görmüştüm onu. KeDdi şiirinj
yazdııı1,ordu. Mobilya yolsuzlu}laıı,nin oıtaya
çıkaııldğ giinlerdi.. Eliıde çrağa ç9k,lmlş bir
§rmta tutıryordu. Uzerine cingene pem,besi bil
boyayla şunu yazııu$,ı: «Bu bir mobilyadır.»
Bir dönemi ancak bjr şail bu kadaİ yoğun an-
latuüa yargİayabiıir ve giınc€l kıiabiİirdi. cSab-
reden delTiş, sa r€tm€ftt€n gebeımrş §irzilnü ilk
ksz onun alkadaşlaİından duymrıştum. <Sobay|
yakhm» derken sobanın içindekiieri yaküklarını
faıkediyordu herbiri. Kavun satalken &oşun kğ
şuı üçü on liraya, em€t arkasudaı ağIıyor» di:
ye bathrğrken yaşanan koyu},or:aİü oltaya. Bu-
Eih onlara sunulaı iltellik ya da çağdaşlık( !),
sağduyulaıına, doğru yaşadıklalına saldırıyor.
Bu nedenle de ideoloj& açıdaı birbirine dönüşü.
yoilaİ. Termino]ojik, fel§€fi bir açıklaması var
buının: Nasıl ki tarüsel-güncel doğfuluğunu ko
ruyan kurarnsal biı kavıayışı değiştiıneye (}ıoz.

Birden
Bir Aydınlık

dışaıdı sanglo saığir*en selıır geli
habrl.gri dinligonızı rodıJodo?ı
fuıaşıı bir kün seşi digot ki

biitin iler.izığ sııstıınlaL
ba]utlarilaı koıııMu goğiıırır.
senda oranaüılafi tü,.rüıı?uldıa

blrden bir hüzün qüriıuol üstüİıe üst{LIM
se ssizce çıkıgoıııın klpıfun
u sıııc a iniu oflın f rıer dhrenlğ i
bir rıogis istı,uvnım büıçwaııdon biraz meııekşe
bahçıoanm bakışları oor gözlzri golc
biİden biİ hijzii:ıı giıriiuoı ü'türıa üsthe

nırt süzıuğ un koııar nd6 kım anırke n m, ıflulıık
İırçsuzwu iiıüıü,eİıe uaİg?l4rken $rçıt,ıllk
korkuglı g e çi yorum sokakla? irarı
kuşkugla çıkıırğn m cad.delüe
bır dosta rıStıılorun bırlilde iş oanıüik
uitik bir umüla diırol hi

laştırmaya) kalkışmat aıçakıığa vaıdırırsa b-
Şıyr, zaman ve metan içeünsinde doğru o.nuş bil
olİnat (dogmatizm) de rcvizyonizme vard.racak
tır.,Bugiin estetik yetkinliği su göıtiırü, or-ts!ğı
Eapıiımış bırçok şiir, birbirlerini &yDr antay§ia
tamamlaİten ideolojik bil tercıhı de taşıyor ve
berıioısetmeyi amaçlıyoIıar.

.. 
Bu nedede, bir şiiri seçeİke! bililıç, beğeni vegyreu tek tek ölçü oiamazlar. Ba.kş açsııı buuç İavram oluşturma} zorundadır. Yoksa <bir

şeJ»le!. mutla&a eksik kalacaktır. Eğer §adecebilgi bil_ikim.iy§ biıinçie biİ şiire yaİİaşıiJrsa,

:fl"t,lr,k c9zet,jniş olaca.k, es.€tık düze' i§e
elden kaçır acakt]r. Beğeni €iıze]ri aIaI; işa-
retler. Ama .giizdDher zaıcan <tiııe göre gabeı)
sorusunu içeılsinde taşıDıyoİ mu? Bertolt Brec*ıt

,_, 
nhe5 

^culao", kuşkulanrn, deı"ken, neyi alt
Plryosr: okuüalcu şüre kaışı etLen-edığ-eııdir.

İ.}:. şi- yapısr geİeği bÖylediI. okuyana işgostefıİ,_ yap masrnı is!eİ. K]saca .göİe].rİer
}-uırrer. Bu saptamalar şairin tarih.i softıE:ulu.gunu 

.jşa_retlediği oranda o&uyuonun yaşaesa]
§eçiEini de beı.iİtiyor.

Şaiİ t8İihi sortı,mıuıuğunu aİIadığ ve o,ku-
yucu, yaşamsal seçimini doğu yaptrğ zaman
Fazıl iiüsnü Dagarca (bana cn sircük verin,
bir şiir yazayun» diyemiyecek. ilerha,:de, buna
beİkes diinden İazr kan§mda5iım. Böyte§ine bit
özlem, Melü cevdet Anday'ın yazma"ktan öviın4
dıydığı zaıııııı dşı şiiılerini, tari!§et olaİıı
yad§ıdıklalı ö_çiide }ıok sayacaüİıf. Günde beş
şiir yazdığını söyleyen o genç aİkadaş da doğ.
ru yapnuyoİ. sa!,uİı"masını, çalşkarı\ğuıa yas_
landııması, yazdrklarrnı şiiı olmamaktan kurtar.
oıyor çiinkü. Rengi ne olursa olsun, sorıuçta
yanlşa varıyorsa, yaptığı i§ oilınsuzu çoğalt
ınaktan başka biı şey değilclir.

Bilinç, beğeni üe görsü arasında kirıyasaı bir
d€nı(ıemi şairin doğru kurması, oLuyucunuı da
çözebilnesi gerekıidir. Alcak o zamaİ şiitt çO
ğaıarak varrmış oıunacakhr.

(§e!i 8iirD€k igi!, 8ök küteJi gsi
(lıep giiz oıİnak ist€rdim.,

dizelerili diiştirebilen Eflatun için öırakalım,
§iiılelini yal<sın diy€bilir miyiz? Bu iki diz€
alevlerdeıı kurtarılmş değil mi?

Diydlimki dlinyada şaiılerin bize göst€rdiği
on reü vaİ. Şi.ir şiınşe&leriniu öztinden iiİetihıiş-
leıdir. Bunu,n içiq. bayattan gelen ve hayata yön
veren bir kucat h€ce yeter. Toprağa, denize ve
insana dönm€& için önce o sihirbazn eliıden kur
türmat gerek.

28

Salih Bolat

bırd.en bir hijzülı gijİİjuor iıstijiıı9 ijstüme
çocuklann şarkııarüıa, slğınworını
Şonra adüıı soruavrüm hiznürı
b inlz hüzünlü gürıJcı inte
birden bi agdmlık aiirüaor üstünv üsti;lnp

onbiİinci İenk gecenin kaıbi:ıe gapıanacak
bıçaktan sızan kanda buıunabiıecdrtir.
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AnlaşılmazIık
Gengiz Gündoğdu

|,

«Tii,m geınişl.erin böğ rtlenlert2 ayıı zamonda olgunhş,
ılğfu düşıegen kişı, iiAün]eİe ili,şkiıı bit şea bıırrlıuor defiEl€,

tir,»
parccelsus

Ilep böyle olur. Tariışaılardan biri, işin
içirlden çıkamazsa, bin deleden §u ge rir. Şu
«anlaşılnazlık» tartışma§ılda olduğu gibi... Bn
uyssunıız. Tiirkiye'de anlşılmaz bh dille yazıp
gizenleı var. Ben, bunlaıa anlaşı.lmazcüar diyo
ruİn. Anlaş mazcı, basit biİ honuw bile karrna-
kar§ü ediyor. Bu nd<tada allaşılmazcıya şöyl6
dendi. «Ne yazarsa^ yaz. Buna hiç kimse kaİışa,
maz. Ama açıt seçik yaz. Çtinkü §eni aDlarla&
isuyofum» Bi! insaru anlamak... Benim için önem_
li bu. ÇiiDkü şuna inanlyorum. i}i insan, üç in-
san, milJdı]aİca insan biıöirinl anlarsa belki
tatsız şğyler olnaz. Bunun için, herkese bir
iskerıle ıızatryorum (Buyuİun otuı,un, diyorrım_
«Anlatı:. Can kulağıyla dinliyorum sizb Anla-

şıtmazcıya da tiiyle yaptım. Şaşırtıcı bir şy ol-
ıiu. Anlaşılmazcı biİ tekme attl iskemleye. Baş
ladı suçlamaya. Neym§... Açık seçik ya@ diy€n
değişimi anlamıyormuş. Yeniye, geüşmeye kar-
şıymış... Şimdi kalknış, anlaşimızlığı temellen
dirmek için bin dereden su getiİiycr.

Anlaşlınayan iiriin değerlidir dedi önce.

Bu temeıin sağlam olmaüğı gösterilü. Şu iyi
ce anla§ıldı. Değerli ilriiıüe, anlaşımazı&n hiç-
bir ilişkisi yok. Bunada şunu söy_eTne:r geİekiyor.

Anlaşılmazlık bir başka diızle0de ortaya çüaİ.
Sufilerde otduğu gibi... «...sufileı, bu sembo]ü
üslubu, gizli tutmaB istedikleri sulan satlamak
için kulanmı§laİdır. Bu i§tek yalnız kendileİince
biıinen bAtınl bir bilgiye süip oidu.klaıını ifti-
haıla iddia ed€n'ler için tabii bir şeydi. Bundan
başka inandıklarDD açrk bi! ifad€si, hayatları-
nı değüse bile hiiırŞetlerini tehlüeye dişiirebi
ıirdi (I). işte tİiyıe. sufilerin, neden «anla§ılmazı
yazdıklaıı belli. Böyle bir duıumda, elbette <an-

laşılmazlığı arüanın.

Şimdi burda iki nokta var. Bir. Tibkiye'de
anlaşıImazcının ılriçbiİ şeyi tehlikeye giımez, açık

s€çik yazarsa. Çiinkü, birinde bile 6atınl» bitİ
ydr. iLi, sufİlerde anlaşılmazlrğın aıtuıde bir
anlam va!. sufinin söylediği §erh» ediliıce, ğ€r-
çekten de bir aİılam çıkaİ ortaya. Çüntii §uİi,
gerç€kte (anlaşıLnazc» değil. Kapalı. sulinin
stizleri açık. Aniamı kapü. Tiiı,kiye'de adaşü,
rıazcı, kapalı deği|. Açık. §İizcii}lerle anlaşıl.
mazlığa gıdiyor. Aılaşılınazcı §€rh» edünce an-
larnsızlü çüıyor ortaya. lfeknik yapıp etneı
glbi bir tümceyi kendileri bile <şrh» edemedi.
Ddemezler. Çiinkii uyduruk bt tiimce bu. Açık
bir anlamı }ok. Ya da tehiiteli bir ddf§iincevi,
örtmüyor.

)

Değerü üiinle anlaşılmazlığın iljşhisi yok. Bu
anlaşrldı. Şimdi başka temel aııyorlar. Ş|iyle.
Yenilik, §,inatta, bil|mde değişiklik «öneliyor-
rnuş» Değişiklik önercn bu yenilü, osluplaıı, yön-
temleri, aıağaıı değiştiımeyi ıüstleoiyormuş».
Yeniliğe, değişfune ka!şı olan kışi, işte buotın
için «anlamıyoranuş». Yeniliğe kaşı çrİıyormuş.

Evet, bu tiiyle olur. Ama büda söylendiği
gibi olmaz. Önce bir saptarna. Bilimin de sana-
tın da işi gerçklik. Büm, ıyeniı içi1 ğeıçekliği
parçalarken, gerekirse eski yönte§rıeri b[akıİ.
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DENEME

Yerıi bir yöntemle g€rçgkİğin içine girer. Bilim
taribi, bunun solü ke§ici örnek]eriyle dolu.
Ama bitin, hiçbir zaman anlaşılmuzcı değil. Tam
telsi. Çiiokü, büimin atrrac\ bir arİanda geı,gek
liği daha anlaşlı,r ktlm9ft. Büm ı§te bunun için
yeİİi bir yönteq yeni bir dil getir . G€rçer.lit
rtaİıa iyi aıüaşılsm diye. sanat, bJ işi imge:erıe
yapaİ. §aıat, biıiıen yfuüeİDle gerçekııği dete
miyorsa, yeoi yiintroJer sİar. Yed yönt€İnte
gerçEkıiğin içine gircr. Ama bunu aılaş maşn
diye yapmaz. Tam t€rsi. An]aşılsın diye yapaİ.

İoaı uıç tlınse bııİdaı &etdiDe, gid€rnez.

Biri çüacat. Einstein'in kuraııını <Aılama-
dımı diyecek. o, böyle dedi d,iye Dinstein aDla-
şlmazcı sayılacak. Yoh öyıe şer:. Einğein'in
anıaşılmazüğ özleı bir duluE. Yd]ısa Efuıstein
sm delece açıt.

Bir tirne& de saıattaı.,. Maıih c€vdet'in
Öıiımstaiı< Aİdrnda Güam§r. Biıi çıkacat,
<Ben bu iiriinü aılamatlımı diyecet. o, kiyle
d€di üye Gğamış anlaşürlaz sayıl8cat. Hayrİ.
Gılgamış, aslında kapatı Aıfuılmaz deği . Gıl-
gam§ §erhü edi.diğinde biı aniam çüıyor cta-
ya. Şindi soula^bilir. GüaDış'da kapü c'ına.
DJn biİ aİlanr vaı mı? Hitbir anlamı yok. Melü
Cevdet, siiylediklerini *apanmadan) da söyleye-
bitifdi. Ama <kapanmış. A4cak buİda «aDtaş-L
mazlık} özıet. Kişiyle iıgü.

Buralaıdan .Anla§ılmı,l,ğıı temellendirmek
miimkün değil. Şunun içiı miimıhjı değıl. Tiiı_
kıye'de aDlaşıInazcı, yeni biİ §cy siiylemiyor.
§İryıediEeri belli. Beylik diişiinceieİ. Aılaşılrnaz-
cı,yı aruarnak içitr Öiİikirn, gel.edi değıI. Şu an-
ıarrtda. Bir Nusret Hızu'ı, biı Nermi Uy8ur'u arti
layabilmek igin felsefe kültüü geİğkti. Biryıe
bir birikim yoksa, arüayamayız bu dü*ınüıeri.
Tİaiıiye'de a.oıaşlmazcı bu noktada değii. Açü-
ca söylemek gere&iyo. Bir Nusıet ilzu, bir
Nermi Uygur gibi &iiltii.lib değiı anıaşılİnazcı.

itle de biiy]e mi olDası gerekiİ? Iıayır. Ş,iiyle
de olur. Gerçekten de .1eniryi ,öyier. Geİçekli-
ğin göremediğimiz yüzünü giist€rir. (nesrni»yetin
ıiışına _çüar. Doğpalala saldı!__rc. <Muhalefetre
geçğ. Işt€ bunun için kapanrr. ortiınüİ. Ama bu
konuİDda da değil anıaşıJmazcı

Bazan saıatJçı geıçe&ten de ğn:aşrımaa.
Şöyle. Beıli üoplum§aı güciin e3igtik bilincinin
üsttine çüar. o topluosal giİciin cİizeb diye
bellettiEerinin karşısma, §eni giizeılikleD kor.
Biıden bire <anlaşılcıazı olür. A.ma bunu yapa-
bilmek için çok değişik bir konun gel€kli. Tiİr-
kiye'de arıiaşılmazcı bu konumda değil. Tiiıkiye'-
de anlaşıİnazcı batt buİjuvazisinin <güzeb ine kti.
le olnuş. o «güebe evr€nsel, nutıak diye bakı-
yğ. Tiirkiye'de o €iizel»in kavga"]]ru veriyor.

Bir örrek. Anıaşiİnazcı, dene@gyi, dencoeııe
kalİıtı, Beyük diişiinceıeri kaİman cormaı biİ
diıle y",dı. Göriildü. Göst€rildi. Buİlal 3deD€.ne.
bile yazamaz. Çiinkü bunun iğn «özgiin», <crıuha-
ıif), <yeıir_ olmak gerekiİ.

fibkiye'de hiçbir edebİ tibde «ed<iıvi ttt
seç§nek diye gii§tercn yok. Biiylesi ttk tiik varsa,
önemıi değit. Şu bilinsiD, «yeni» e&sü, yaılş
olsa bile destekıenir. Böyle biı )elTe va! Tiirki-
ye'de. Ama bir şartla. «Eski»nin ilkel kopyasınl
{y€ri, diye sa.tma]racatsır.

Şunu bilin. Tiiık Dil Kurumu'nun yeni stiz.
ciıkıeri beyıik düşiinoderi <yeıb yapmaz.

Bizde aıl,aşlmazcırun §öyı€dik]eİi çöziımıendi.
1ğnde şunu göriiyoruz. Yeni bir şey yo&. Yeni biİ
yöntem yok. .Batnb bilgi yok.

§oİuy(um. Neden aıtşıİmazcısın?
Şimdi budan acınacaİ bir noktaya geıiyo

rum. Iİaj&a. Acınacat oıan ha|t değil. Iıalrl(ın
kuüanımı. Kimine gfue halk, her şeyi şıp diye
anlar. Kimine göre İüÖü şeJıden aı.lamaz halk.
zit gihi görünen .iki düşünce, oİtak bil noiktada

Mutıakı8ştırm8. Haıt heı şeyi adar.
Ilayt . İIa& hiçbir şeyi anlamaz. o kadar. B6y-
lece sorun çöziitiiJ.or. jısan ıahaüyoı.

size *iyıİryoİtm. Ilalkı rüat bıIahn.
Anlaşı,lrıazcı, sorrıyoı. Ilalkın cilini kul]aıır.

sak, baika inerş*, halkın anıaması igİı yazaİ.
sal ne olur? Yanrt ygİşoİ. Yeriıoizde saranz.
Karadıkta kaluız. Oysa sorun bu değil. Bir in-
san ge!çekliği olduğu gibi beniE§ers€ bu soru-
ları sorar. Sorun «bir kiıltiirİi]ı nlorfolojisini in
c€leyerek onun tek, fakat müşt€r)k in§anl mede,
niyete doiğru gerilimini sezebilrnektil.»

Soruyoır:m. Siz sanatçr ın'suuz? Öyler,§e ha]i
§izin. Biliyorsunıız değil mi? Yunrıs Emİe, Ra-
vendi, Ne§iıni bu halihn içinden çütı. Ama gö
rüyoruz değil mi? Beylik adanılar da bu balhn
içinden çıatı. siz sanakı m]sınız? Öyleyse hajklD
bu ikili yöniinü göreceksiniz. İİalkı, miizikalciye,
arabeskçiye bıratmıyacaksınız, Bir kez dahA
siİylüyorum. Çüııkii bu halt sizin.

BiR RFSSA^^JN
No|-ıARı
TÜRIÜ RESMİNİN
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Bıratın Ata91... Ataç doğu söylfuoı üst,e

lik. Ama sü Ataç'ın ne demek ist€diğini ad,ı,
mağuşsınız. o beylit diişiincelet söylegea bir
anlaşılmazcıyı ternel olam"" biçbiı zaman.

İıııü pruyorum. P€tji sorun ne? Ta,rtışma-
nın odak noktası netde?

Allatayın. Lahbabi §iiryle diyot <...bu giin

savaş artü Eskiler ve Yeniler veya kıasizn ta-

raftar]aır ve aoüıaıti"rı taıaftarlalı arasında de
gitdir. Fa}at bu savaş, biİ yan,Ja kütiıİü şalst
bir zevk işi, beıri biİ fikiİ arijtüüra§inin imti
yazı olarak t€]aİki edenierıe, tibiir yandan kül,
tüiin heİ iı§anr i§tihaıe ettirici hir giicü olına-
sını ve biitiin insanlığuı iyiliği içia, insana diİıı
yada biıyiiyen biİ imparatorluk temin etnesini
ideyeDteİ arasındadr» Labbabi CKütürleri ka-
baca üç kategoriye ayıra.biliriz» dedikten sonra,
devam ediyor. (Ey!€le intibak§ulıktan bunalan
duyguya, saçmalığa, $$ıniğa götiircn küttir:
Entelıektüel o zanan kendini çaih!ıdan ve oİta-
mniıan kopuk bh mtinzevi olarai< telaH<i etm€k-
tedir. G€rç,eküstücüliik (surıEalisme), metafizık
başkaldıına felsefesi ve so},rİt sanat bize onun
eı beliıgin mjsaliİli velmektediı. orada kültiir
hayattaı aJnıİnskta ve felce uğrıuaktadır. fuin
ci yoı bir diışiince ari§tokrasisine giitiıİmektedir;
Entellektüel, fikrin üstünliiğiiıe inandğndan ve
bundaı dolayr da kendini başkaidIına zorla üs-
tiin olaıak kabul ettirmet istediğirıden, neticğ
de bu iistüıüiiğüı keııdisine taıınmasını di]eıD€k-
tedir. O şöyle düşünırıektedir. <Ben ertellektüelim,
o halde, kitlel€rin iistiinde, olağa.rüstiı bir insa.
nırı, öyleyse beııimle oıfar ara§Aıda hiÖiİ bağ
miİırüiin değldirı Bu tip entallektüelin bazı ada.
letsizliklere karşı ayaklandlğı görü],roektedil, fa-
kat yine de €naslm adaiete, tercıh etm€*t€dir.
Ziıa onun hakikah, onun normları, onrır fazilet-
leri başt(alaİınhnden üstiindiır(2).

Anlasılmazq, işt€ bu çember içiıde, Son dğ
ıece can sıkıcı bir ç€rnber bu, Anlaş mazcl

"- .rt cı bu çember içinde bir kiiltiiriin <insanl

medeniyet€ dotsu g€rilimini, sezcmiyor, S€zem€z

sezem€diği için detsşmez saniıığı geİçeklftien ıu,
Jl"şrrr.. Urrtt"... Uzakta aJüaşılnazüan kaıaDlı

ğıncta dolaşıyor. Kendi kedirıe s6ylüyor,

Anlaşilmazlığ,ınn binnci nedeni bu, Kültü,

ri. şabs; biİ zev& ışı gormesı, örnck, Anıaşımaz-
cı- veniıit, değişim diypr. Ama bütün bunlar ne

demek? «Yeni»yle değişimıin ilişkisi anlaşılmaz,

cnın giİrdüğii gibi değiı. En bışİa, her ,değişim,
*.niİdeğ . Ama anlaşılmazcr brmu da mııtlak,

ıa*ıro,ış. Yenıtit, değişim diye kesip atıyor, Key,

fince kesip attıklalı «Kabu1 edilsir» istiyor, Çün,

kü o bir mutlakçı gİbi, kesin doğuyu o bulur,

Biz insanlara, orıım dobulannı etme& diişer,

cDoğru»su taiışitfsa kızaİ. sinirlenir,

<Y€Di}ye cdeğişimıe ıkerıdinde şyı gibi ba,
kar anl,aşııınazcı. (YenLyi .değişim)i biİtiin iuş
kiteriıden kopanı. <Ymi öneriyorı <ayak d€iş
tirelim» csınıİdaryg. dvlerk€re geıdib diye söy,
l€ni!.

Bilrnez aıüaşıimazcı. O oldqğu yetde aya}
defutiriı&m, bircd. in§an ileri do&u yüıiıdü.
R yledikleri beyii,k. Siiyledikleri bitti.

tsu yazı için hazırtaırken Miıliyet sanat'ıı
verdiğt Yaprak dergisini okudum. orda dİal&
Kültiirib ad\ bir yazı var. Bu yazr, anlaşlmaz,
lıfuıı Orban Veli'yle temellenditmek isteyen için
ilgi çetici olabilir <.,. aydınlarımız aİasıİda balL
kütüü, baıkm kiİliiiı seviyesi vs. gibi söaıefi
ağzlarından dÜşiirmeryenlerin çoğu, kültiiı de-

nil€aı nesrnyi, biiyiik kiitleye bir tiillü yakştır&-
mazlar C.) Say§r milyonlan bulan bir t@lum,
da birkaç yü, biıtaç bin kişiıin sanaüan, bi,
ümden faydalanması hiçrbh şey ifade etmğz. sa,
nat, büm halkın malıdır. Kökleri halkın içinde

olrnai, halk tarafından aı,laşılmaü, sevilmeli, hat-

kın hisleriıi, irad€§ini biIleştirmelidir. (...) mem-
lekğini gefçekten seven ayünların, §anatkeİıa,
rrn bil an bile göz öniinden aJııınama]aıı gere-

k€n durum budur. Onları pohpohlayaralr halktan
aylrmaya çal§an betbahtlaI çüacakhı: 6ü
biiyiü sanatkAı, sü biiyü bilginsiniz, halk sizi
aılamaz» diyeceklerdir. Bu s6zlere l,,anıp ta halk,
taı ayrı biİ sanat, bir bilim bir küJdir yaİahmsk

sevdasına kapılanlar, içinde yetiştitleri toplu-

ma üanet etmiş orrır, B€n hiçrrir tartşmada
«ihanei» stızcüğiinü kullanmayı doFu bulİnam.
Bu nedeİüe yazının oihan€t etmiş olurlaıı böliL
miine katümıyoıum.

Anlaşı'trıazlığının ikiDci nedm; ço} ba!ıt.
Tit{r dilini öihaiüını bilmiyc.

O) R€ynol A. Nichokm. İslam Stıfileri. K{ll-
tiir Bakanıığ Yayınlaıı An&aİa 19?8.

(2) Inhba]bi. Mi[i Kültiİrler ve Medeııtyet,

Çev: Dr. Bahaeddin YedMdu. Tur Yayınları,
İsianhn ı980.
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Simsaladim Bam Ba
Yusuf Ziya Bahadınlı

6en anlaıııazsın Seyfeddin!» d€mişti, Anta-
yamıyordıım. Nasıl arılaıdın, bir tleğil, nb do
ğil!...

Gürılerdir erı yerlştiriprum. Yeni evim Ber-
lin'in en biiyilk. en yiiksek yapılarından birirıde
ve en üstte. Ev dedimse bir oda, üç ay eşde
dostta konı:kladütan sonra!

Ne yapacağmı, nereye koyacağımı bilemi-
|cıım. Dayıkızı olsayö şimdi, kavga diivüş bir
çthiim butuıdıft.

«fakma ajkbnı S€5ıfeddin!» diye bağınıdı ön-
ce. Üsteledim mi:

«Do&unma ,oıılara, ben senin kitaplarına
karşıyor muyum?» derü.

Kitaplaıımın dağınılıtığ1 baıa ne denli gii.
zel görtiniişrmsa, ona da toröaları qgiizel» ne
söz, ondan öte bir şer/di.

|a
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«Bana bak bana!ı diye çıhştı bir siin, &an-
gi ııJustan olduğıımu soıdu önce karının biri,
sonra da giizlerime ba-ka baka ve elirdeki Bil-
ka'nın tortasını haııada sa,ınırarat cşu yaban-
eıIar yok mu! karıııcalar gibi süiıılyo1, çtkir-
geler gibi tiiketiyor!» dedi.

dfimmiş bu kaıı?»
«tsir Alman kaırsı!»
«Ee?»
«E'si me'si yuk. Sen ol da tızma, seıı ol da'unut!»

«Baiıtıkça kızııak ign mi saklıyor$m Bilka'-
run kırmızı papatyalı torbasını?»

6en anlamazsın!»
Dayıkızı, bir şn yeterince aıüatamadğuıda

«sen anktnazsm!» deyip sıyrüyordu işin için-
«ien.

Penceıtyi kaDatmak zonııdayım. Aşağdan
gelen miiziğin şiddeti duyargalanmı §anşıyor.
Eğilip bakışorum, ıkarşıdaki yapııun, ask-peııce

resinden dev rııtiz,ik aygıtını göriiyorum ve aJıru
yapının pencıeresiz duvarları bııgtin biraz düa
boyanmş, re,şim.ler biraz d-ha bel'ırlenmiş.

Önce idıete kurdular, giinleıee. Itimi d€niı
boruları taşıdı sırtında, kimi tahtaları, kimi tab
tı, kimi vidaladı. Sorıra da baş.ladıraı boyanıa.
ya. Resim yaparüarın yuzlerini seç€miyorun,
ama ellerini görüyorum, fuça süüy-orlar durma-
dan, bir aşağı, biı yukarı. Duvarları tiiyle gtizel
giizel ıesim;enen yapıdan nüzik adıııa ciiriiltü
gelmesini yadırgıyorum.

Duvar'ın öbtir yanındaki Berliıı'e bakı5orım.
Tlelaıiz,yon kuleşinin tepesirıdeki ıokarüad,a yo
tıdı yiyen birişi baksa şu anda, berıi göriir mü
acaba, diye dibünüıoru,m. Perıcereyi kapatıyu
nım.

Üç odaya göre hazırlanm§ e§yayı bir odaya
sığdurnak oldıııkça güç. Kıyı, köşe, pe.ncere önü,
kapı aıdı deıüen ayak basaeak 5er bulabiüyo,
tum artü. Ama her yer, her şey rıioş tıkş. İş
yiıramayan ne v€ır§a atmak gerek. Hangisinden
başlagrıalıyım? Yatakları mı, kili,nleri mi, yada
mirderleri! Şuıılara ne derneli, sa!ı, kırmızı, gla,
vi, ak, resimli, resimsiz! Birini alıyonım elime.
«Axel Springer Verlag» adını taşır:or. Ttorbanırı
gözalıcılığından mı bir yerden aJıp koymuş da-
yıkuı, yoksa içinde bir şey mi g-e.tirmiş? Axet
Sprıirıger, Almanya'nrn basın kralı, odamrn pen-
ceresiııden göideleni görüüyor, Duvar'ın tam d:i-
bine otuıtmuş. Anamalcılığın ne büvtik bir eııç
olduğunu Duvar'ın öbür yanındakiiere bir eı'izetgiistermdı istemiş olacak! Ama o yandaki, te
pesi bulutları yutan televizyon kuleşi, ay çiçeğinin çimenlere yapüğ gibi, Axel Springer'in
yapı§rna gtiz kırp4or.

İskeledekiler resimleri süıdiirüyorlar, bugiin
yarın bihniş olacak.

Aşağıdan kini boya uzatıyor resimcilere,
kimi sandöviç.

«i.Ie yapıyor bunlaı4» diyorum. IIli, yüzüıde
ışıyan gütimsemeyle:

«Burası» diyor, «ev §galcilerinin rnerkezi,
kuckuck. Birinci duvaıdaki resimde adarnlar

3W e
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vaİ, göri,iyoıstm, ellerinde bomba.li.ı. 1968'lerin
genç.iğı, yaşıanıyoİlar artık. 'Salt bomba atma}
bir şeye yar,aınıyor' demeye gethiyorlaı.»

«öteki resim?»
«O rnu?» Yandaki ıesirnlenrniş duvara bakı-

yo! Uii, «o gürılerin, belleklerde salt bir aıı,
bir düş olarat kald]ğınr gö§teliyor. Bir de gök-

lere yükselen gökdelerıler. »

«Anlamadım.»
«Senin anlayacağın, bu genğer, hem geçıniş-

te,ki gençtlk haüeketini eleştiriyor]ar, hem de
insanr rnakineye köle eden teknjk diizene, doğa-
yı bozan şeylere karşı çüıyoılar.»

Çözüm yolu?»
Uli bt şey söyleyemiyor.
Biz konuşurken ç€vreyi yoğun bir sis san-

yor. Axel springer'in yapıst, Kuckuck, resimler,
re§imci gençler, sisin icinde yitip gidiyollaı.

Biz Batİdan geldik Belliı'e, evimiz üç odaJ

llydı oİada ve üçüne de eşya ko},mak sorundu,

Ama bizim day{rızı kolaymi bııiıİuŞtu, «Sen

dert €dinEıe dayloğlu!» demişti. Bana böyle der-

di, iyi zamanlanmızda ben de ona dayürzı der,,

dim. Gerçdkten dayımın }irzrydl karlm. Kaldığı,
mız kentin belirli soka.t<larındaii evlerin belbü
günlerde fazla gelen eşyaları sokağa atılırdr.
o günler bizirn dayülzına iş düşeldi. Eliy'le, ko
luyla, sırtıyla taşır da taşrrdr. Bu toıbalar !.,.

Iİi dışarıyı gösteliyor, pencereden bakarak:
<Bak bak !»
Resirrüi yapınu altrna insanlar birikmiş,

dam:ıda, sıyrılna}ta olan dumana salılmışça,
sına, ama yine de her bil yerleti göriinen çuıı-
çıp,ak kız eİkek bil sürü gencin dansedip şaİkr,
lar söylemesine bakıyorlaı. Gençler yalınayak.
Biri ut çallyor, biıi de zıplayrp du.ruyor. AIa-,

da bir sarrlrp öpüşüyorlar. Ba de kiipek var ya!,
larrnda, ordan oraya koştuİuyor.

«Biı tiir tarutun» diyor Uli. ELliyor, «ev iş-
galcileri kamuoyu yaratıyorlaİ.>

Dönüp dolaşıyor odanuı içinde, sonuİİda ge,

lip torbatalın başında duruyorum BiİLikte ev-
cilik oynaİn§tı4r. Bir,ikte kuzu giittü:<, bağa bos-

tana birlikte gittik. Bir gün ayağrna diken bat-
mıştr, ayaklarımrz yaLJıü, sutü§tü yatuün.
ayağnt aldım kucağma, bağrta bağırta kökü-
ne değin saplanan iğde dikenini çekip çüaİdım.
Birlikte büyüdiik, birlii<te okuduk. §onunda «ya-

bancıya giderrni sen varken» dedı]er anam.la ba.
bam, çocuk denecek yaşta başgöz ettileİ bizi.
Çok geçmedi. kalktık geldik Almanya'ya. (İiriip
göreceği buı:aslymış !

Nasrl ataım burı],arı. Örneğin Que e'ninki!
«Erst mal seh'n was Quelle hai» yazir bir yü-

zünde. mavi-gri Aernber içinde. Bir yüziinde de
gülen üç ay çiçeği! Sırtlamrş getidi bjr gth.

Şöyle bil kaldıIdım, on kilonun üstünde nerder
se!

«yahu nasrl kaldlİdın bunu, deü rlisin?»
Bir de içındekile gördüğümde nasll bağır-

dım. Bir siirü model dergisi, soliağa bırak]mış.
O seviniyor, ben kızıyoruın.

Sabahleyin lrmak Kıyısında
rlünün oEd,ın!ığı
k öpür en ır mnğın b eE azlığ ı
korşlLruor ter'i ı.ıorgun göııdemi
ağ açldr ınatırken a apr oklar bn §lr.ga

sabahlegin ırmak kıgısında . . ,

hagatı kucaklıyoruın
ölrnek için geldi,ğirn bu gerde
gti.ziımü gıkıgorum nisan ayındı
p ar ınakl ar ıını dın, dur an k ar s uL ar ?,a\a

sabahleyın ırmak kıgısınifu.. .

ateş gakıgoruın
uzanNE or urn nefnli topr ağ a
söğütlerin ar asından sıyrılıgor güneş
g özler imin ınaui çğlığ ı dönüşüy or kıısılcımlar a
sabahlegin Lrflıak klaı*lnilı,...

Timuçin fİzyürekli
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«Aıtadaşlardan alan oıurdu da benim eltm
Varmazdr bir türıü, diinyanın parası!»

«Yahu burıların zamaru ge§rniş!,
«Olsun, benim için geçrdş sayılmaz.»

«At bunlaıı ! »

«sen kalışdna Seyfeddin ! »

KaI§mam§hm §onunda, ama bn değildi. İş-
te CxA'nınki! Kimi Amerikan firmıs1 6i1.9r, ş_
mi tloüanda. Üstiinde ebem kuşağ:, kalın cizi.k-
l,er ha[nde. Kadmlaııı etindm düşmıiyoı. Dol-
durmuş içini klvıI z§,ula.

«Yahu!» dedim. «para tuzaa bunlal, para!
Birbilinden yoldw farkı. Kaşrkıa veriyorıar,
sapıyla gözümiizü çrkarnlorlar. »

«Burılar gerdldi, yarrn izine gjderken...»
«Izin! izinl>
«Sen anlamazsrn Sex,feddin !»
Uli pencereden balrıyor; aklr işgalcitretde:

«Yabancılaşmaya kaşıJaı, bozulmaya. Eşya-
nrn eskimeden atllmasına karşıla.,, aşıİı tiiketi
me. Doğanın bozulmasrrıa karşılar. Güzel yapı-
lairn yrl<rmrna...»

lrli arİatlyor, «Evet» diyorum, «tabii!» Re-
sjrrıleri be]li araııklarla odann duvarlaıına asr-
}-orum. Aynayı kodum köşeye, masayr da.
Yatakları üstiişte, tamam, daha giizeli can§ağ.
ltğı! Bcş şişeleli kapıya yakın yere bıra[<ıyıoı
ııım, kutularr db. Bakmay]m diyolum, ama gii-

ı,üyo!um. Alı al, moru mor gelmişti bir giin.
Elinde şu tolba var, ma,yili, pembeli. baklava
diliırıli. Kaıstadt'm.

«Nerede kaldın, buıca zamandrr, i.ine alış-
veİiş mi?»

Yüzü sarıydl, eli titriyordu_ Ağzından 5öz-
cükler teklenerek ç*ıyordu. Bir otuİuyol, bir
kalkryDr!

«Ilayrcla, noldu böyle sana?»
Giizlerini kaçırıyor, ağlarnaklı :

«Ikİstadt'da! geliyorum. oğlana birkaç
oyuncak ufacrk hani, arabalardan almat iste-
miştim. seçtim beş attısınr, avucumda tutarak
başka daha ne yar, diye geziniyorum. Yiirüyorum,
bir genç adam geldi yanrma: «Nereye götitüyoİ-
sun bun]aIr?» Şaşuıyolum, «düa alacaklairm
vaı», diyorum. «Biraz geliı nıisrn?» Krzgın mı,
sevecen üıi, aıilayamlyorum. Meğer üşarı çrk-
mışrm. Kapılaı aldııa dek açü, dışarı dediği
y€r içerinin devamı gibi. İlk kez girmiştim bu
maırkb. Bi! genç daba geldi, beni bir odaya
giiti.irdiiler. . . »

Aptallaşıyonım actyorum. önem vermez gi-
bi davıanıyorum.

«Kendi aralaıında konuştular bir siire. S,oıı-
ra biri bana döndü: 'Neden çaldrn burİan?' Bey-
nime biİ yumfuk indi §andım! 'Pen mi, ben
çalınadrm, daha alacaklarım varJı.' 'Ne a-taaağı!
sen bal gi]bi çalmış giitiiİüyordun. seni gidefken
yakaladrk.' 'Nasıl olul, ben gitmiyoldum, daha
alacaklarrm vardı!' 'Çaldrm derseıı kurtu]ursun !'
'Ben çalmadım! Otuz mark ceza keştiler. Sonıa
polis çagrdılar. Kalakola götürdıi polis beni...»

Bir sigaıa yakhm, ciğerlerim duman doldu
birden, tı.na}larımı yemeye başladım.

<Dudaklarım kurudu, genzim tıkanıyordu, se-
sim çıksın diye zorlanıyordum. A,lilrma sen gel-
din, çtıcuklar geldl komşulaı, bir köy geldi.
Başım dönüyoldu. Polisle!,in küçiimseı bakrş]an
beni ka}E€di@u...»

Kalstadt'ın mavili, pembeli, baklava dilimli
torbasl, ofada öylece duruyor, «Acaba?...» di-
yorum, «oğlan?...r, sıı:tımda nem duyııy"orum,
öizim dayıkızı?...», başımı elyunağına soktum,
sessizce ağladun.

tni, Kuokuclr'a bakarar< şarkı söylüyor:
«Sin],sa ladim ]bam ba,..»

Acü ve piiriizlü bir gtiliimsemeyle batryorum
Uü'ye. Ölmeziiği anıatryoD diyor. 'Bir kuş kon-
du ağaca, Kuckuck,/ yağmur yağdı, kuş rslan,
dı./ Kötü yüekli biİ avcı geı!ü, vurdu onu./ Bir
yd geçti aIadan./ Kuc&uck yine kondu ağaca./
Ilerkes s€.vindi, o ötünce...'

İLHAN SELCUK
oğIomok ve gülme

PABLO NERUDA
şiirler/Iıi*çgsi, tnver 8ökça

FİKRET OTYAM
hü dost
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öyrü

«Ad]arrııı bir efsaneden almrşlar>> diyor IJli,
saılkıyr bitirince, «iyi 6u tutmuş, Kreuzberg Kül-
tür-Sarıat Merkezi.»

İçim yanıyor, bir şy içmek istiyorum. Buz-
Jolabını açryorum, yine o! Dolabı o getirmişti.
+...Içi içine sığmıyordu. Sua bizim caddedeymiş,
sabalu beklememişler, atan atanaymış. «I(aran-
lık basıyordu. Koştum bizim hemşri]ere. Yiik-
lendik, yepy-eni. İçi,rn elvermedi, Çzi[< bile yok
üsfiinde...»

<«Acıdığın için mi ğetirdin?»
«Fena mı ettim yani Seyfeddin?»

Fena etmemişti. Ev işgalcileri de öyle diyor-
lar. Bir nesne, bir çizik bile a]roadan so,kağa
atılmamalrydı!

Kitapları yerleştirey_im istiyorum. Dayrkızı-
nın kızmryor görünerek duygularını değişik yön,
lerden giisterüği, örneğin eski ve yıpranmışlan
gerilere ittiği kitapları! Eski ve yıpranmışları
gerilere itiyorum, «anrya saygı!» diyorum.

Sehpanın üstündeki örtüye kalıvesi dötüüyor
Uli'nin. «Önernli değil, silerim» diyorum. Örttlvtl
değiştiriyorum §orıTta, dayıkızının bohçasında dii,
ziirnyle...

O gun «balon! balon!» diye bağııara,k kaplyı
tekmeliyordu.

«Yahu zi]e basmak yok mu, lieıdini köyde
mi sandrn?» diye söyleniyoıdum içerden. Kapıyı
açtığmda ne göreyim, baloncu ne stiz bizim dayı_.
krzınrn yanında! Kullanabildiği her yeri torba,
renk renk, çeşit çeşit!...

«}rle bunlar?»

6orma dayıoğlu, bedava gibi bir şey! Koca
koca kumaş parçaları dört mark, beş mar{<!»

<Oemedim rni ben sana, bunlar para tuza-
ğr!»

«Sen anlarnazsın Seyfeddin!»
Dayıkrzına acrmıştım, .ytizü domw domur ter.

Her bir parçayı alırkeı kim bilir peler kurmuş!
Şu oğlana pantalonluk, şu kıza eteklik, şu hala-
rna, şu teyzeme... Kendini belki de hiç düştirı^
memişti! Nasıl pazarlık etüğini, ıüçiik bir lekeyi,
bir makas kesğini öne siirerek nasıl yaTr yarıya
fiyat indirttigini keyifli keyifli aniatıyordu, bunca
ytlktin aitında tortop olduğunu anrrnsamadan.

<<Dayıoğlu!» dedi birden, <cıedir allahaşkına!
Berı böyle yiiklennıiş geLrken, yolda birileri ba-
na bakarak kıkır kıkır güidüer. Ben de güdüm.
Bir karı gözierini gt2lerimde durdura durdura:
Tiirkenkoffer!' diye söylendi Ne demek istedi ku-
zum bu karr, haa?

Aşağıdan polis arabalarınrn sesi geliyor. Uli
pencereye ]ıo§uyor:

<üine şenlü var!» diyor.
«i.{e şenliği?»
«Sanrrrm, polis Kucl<uck'u bastı, çatşma

var!.. Hayır hayır, deği.miş, başka yere gidiyor-
lar.»

«Uü» diyorum, «b<ille bir çatışmada taraf
tuümak gerelıse ben kimden yana çıkmalryım?»

Anlamıyor Uli, açıklıyorum:
<<Ev işga.cilerinin bir de aşırı tüketime kanşı

oldıjklarııır söylemiştin, eşyanu eskimeden atıl-
masına da...»

Giilüyor Uli, KuCkuck şarkısını söylemeye
başlıyor soııra, yavaşlayan mtiziğe eşlik edercesi-
ne. Sesi tü, c,anlı ve biraz da hüziinlü:

Bir kuş kondu ağaca... §imsdadim bam ba...
«tsir değil, yüz değil, görmem§ der]er ada.

ma!>»

<d(im görmi§ de ben görmemrşim Seyfeddin!»
Öylece bırakıyorum. İster Türkenkoffer desin

Ier,görmemiş desinler isüerse. Atmayacağım, bir
ömiir boyu sal<layacağım bu torba]arı. Dayı krzın.
dan kalan giizel anılar, çiinkii artıt< o yaşaııu-
yor...
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Kurtlar İçinde Çıplak : Filistin
Ahmet Say

Evde koltuğa kaykılarak oturduğurn, bacak,

larrmı halının ta ortasrna kadar uzattıgım ve

«evde hira içiür» dendiği haide ra}ı içtiğim ya-

lan değil. Bunu yapıyorum ama her zaman de,

ğil: Atilla Dorsay'ın lokantaları ve yemekleri an,

latan y,azürınr okurken yapryorrım, telwizyon
seyrett ğrrn zamanlar yapryorum, zu^ya haya,le
rirıden usanıp esııeme krizlerine airdiğim.de ya-

plyorum. Urfahlara benzeyen, ötekilerden dİha
kaluı sesli ama daha aiıcı konuşahilen spiker
birıkaç ay önce Filistin hakkında ilk kötü haberi

verdiğinde, ben gene koitukta kaykılmış durum-

lardaydım. Fiüstintiler için başka hiç bir şey
yapamazdrm: Bacaklarımı toplaüm, diklştim,
hatta öne doğru esün hatrcri diliC<,atle ünlemeye
başladım ve işaret parmağuiu dııdaklarrma gö,

ttiııüp evdekilere «susun» işareti yaptım.

Ertesi giin tetevizyorıda gene İsrail saldırısı-
nın haberleri, gazetelerde resim!er...

Teievizyondaki haber bir daı<ikada bitiyordu.
Ama ekrandak"i görtintüler sanki sabaha kadar
gösberiimiş gibime ge.iyordu. (Sabah! Awupalı,
laı gibi «ıe giizel bir sabü, ne güzel bir giirı!»

diyebiüyor muyuz birbirimize? Heı, şeyi bir ya,

na bırakıp sabüın gtizelliğini konuşabi.lıişur mu,
yrız? Buna hiç ahşırıadrk...)

Ateş yağmurunun hem aı,c:ından. çekilen
filmleıde, göçiik apartmanlarrn pencelerirıden

alevler fşkırıyor, sinik, yapayalnu caddeleıden
bir otomobil hula geçip kaçıyor, son bir iki sa-

niyede ise sedyeyle taşınan yaralılar ve başa
gelenleri çok olağarımış gibi kaıııtayan dört-beş
yaşındaki bir çocuğun yüzü, bakışları gösteri]i-

ııoıdu. Düa uzıın mu gösterilmeliydi? Çağdaş
savaş teknolojisinin ölümü getirip getinin mahal-
lelerin. evlerin, müteci kamplarının üstüne bas-
tııdğ, bastırıp bilçek çer gibi sadece kan izi
brrakarak yok ettiği bu toplu üı.ıım sahneleri da,
ha uzun mu gösterilıneliydi? Gladyaüir oyurüarı-
m seyredenlerin aldığı zevk]e daanın karşısma
geçenler olabilir, a,ma ben de b.ı gör{intiilerin
daha uzun gtistgilmesini, insanlık düşmanlığının
iyice belgelenmesini istiyordum. Hinçiıne'dakiler
kameralarıyla birükte eriyip gitmişlerdi. Ce
hennemi betgeleyerdir gaz€teci...

«Birincısi, Sidon kendi gokınlarında, Aiwı
Rilwa ad,lı Filistinli mültecilerin dermı çatmo
kampınınbornbalarla bir oto pıarkıııa donüşmesi
ıiramıgdı, Otuz bin insanın borııı.dığı bu goksııl
hamçıta, biıüerce çocuk, lcadın ue gaşlı ad,gfiı
can aermiştl. ÖOlir gözlenıim, i|iıry Migo adlı
başko bir Filistin kampınla geçti. Miw Miga'da
bir müslüman din ad,aını şarap,nell.erle ııüaıt
ları deli,k deşik olınuş çoculcil.arrın bakımıgla ııs,
raşıgordu. Bütün tıwjediue kqrşııı, bu din adamı-
nın uıruıt ae dirençle xğa sola koşuşıınu hiç
unutmagacağım. Gittıgim her alarui,a İsrüt bonı-
balarının goklcettiği lapınuş insan ııücutları ga-
tıgordu, Kana bıılanmıştı conıi ııe okü aııluları.
Her görünüııı dehşet saçıgordu. Otıırduğum 0e
çatıştığun binnga bır okşam d?rndüğümnp, İsrail
jetlerinin euimi bir harabege dönüştiirılüğiine
tanık olacaktım. Yanıbaşıııdaki ıieo opartmoıı
içindeki gakın kmrvşulırım tiimüılle hwsa,ga uç.
muşloıdı. Seksqn kişi,nin can uerdğini sögleü.
ler. Aral,orında gakından tanı.dığını Lübııanlı 0e

Fitistınli. koırışul.arı,ın ııardı, İcralllilar, dalgalo,
ınıı bagrağırnıza lcorşın, arabom:6 tüm protısto,
ma rağmen zorla aradıJor, Ottoııa'dnki hüIçiiıne,

tim bİ olagı sert bir ilitle kınarken, İsrail hii"
kürneti drabamdo gıçcek bulundıığu saıııgla ara-
ına gopıldğını bildlrdi. Çünkii onlm, Batı Beg,
rut'a gigecek ııe ilaç sokulıııasını uasoklnmışlor,
dı. Batı Beıtrut sürelcli boırıbarilınıın ııe gıkıma
kaışın, şaşırtıcı bir iiınpli.ni ııe dırqnci simgeli,
gor. Bu ağır dramın bir gün bir sona ıılaşuağmı
hqrkes biligor. Belki bir gün bu ocılar dlgarını
dalıo sakin bir giıreu wigle de,giştireceğiın, Bu
nıı gapmalan iiııce, Batı Kanado'da anneıni gür,

mek ıse onunla b,oşboşo, üçbuçuk gıldır gaşadğım
bu dehşü ögküsünü tortNşıno,lc istprim.»

Büyükelçi Ttıeodore Archand'ın eli kesilen
bir çocuk gibi doğruca annesine koşmasrnı an,
lıyorum. Annesiyle tartışarak hayatı yerı,iden giiz-

den geçirecek ve soracak:

- Beni niye doğuıdun ey ana? 1982 tseynıt'u
nu görmem için mi?

Kanadalı analaı bizimkiler gibi oğulcrlkları
kazık kadar olduktan sonra bile, kırk elli yaşın-
dalri evlatlarını bağıılarına basıp ona sarılma-
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yabiıh, beraber ağlaşmayüitiı, güı $y8ns det
dertleştikten sonİa «haü yat artık yavrumi
uyu...ı demeyebilir, be]ki sadeçe penceıden
uzakiardaki yeşi]liklere bakar onlar, ama bu ay.
nr anlama geıebiliİ. Theodore, Beylut'tan Bab
Kanada'dsıki anasınrn yanna koştuğuna gihe,
Sütü kesilsin kesilmesin, her ana şefkat emzirir.

Ben bu ç,ocuğu, bu Theodoıe'u tanır.orum
Bruno Apitz'in romanından: Kurtlar İçinde Çıp-
lak. Yok§a stefan mıydf Theodore ya da Stefan.
Bir çocuk, bir İı§an.

fuinci Dünya Savaşırun son biı]kaç ayında Bu-
chenwald Toplama Kampr ...En geİgiiı giiüıler.
kurtarıcı ordulaıın Bucbenwald'a ulaşmasrna
ramak ka]İruş. Kamptaki eui bin tutuklu, isyan
hazrrbğı içinde. o giine hazıİlaİıyorlaı yıllar-
dao beri. Örgiitlenın-ışler. Çok pahüya paİlayan
özverileıle elde edilmiş birkaç ateşli silahla,
kesici, deüci aletıerine güveniyoriar. İşkenceci
nazi garüyanlar ise tedirgin ve beI zamankinden
haşin. Bir yandan hdl6 komiinist ve Ya]ıudi
gTupları gğiritirkeıı, bir yandan da onbiner
kişilik yığlnsal gruplar halinde vagorılar dolr§u
iİı§an gönderiıec€k kamptan. Naziler çok §ı&rşır
larsa, kampı havaya da uçuıaöil.iller. Uçu;up
öyle kaça-bilirler. İşte tam o cürıieIde, kİmpa
getiİihn Yahııdilerin birinin bavu)undan bir q6
cuk çıkıyof:

Stefan.
Stefan üç yaşında.
Polonya Yahudisi.
Kiİnse§iz.
ortada bııa&ılamaaış. oriada kalmasın-

dansa, gizlice kampa sokulmalıym§. Yaşamasr
için son bt umut.

Ama tutuklıİann örgütü için tam biı bela!
Bir siirü gizli iş ç€virhken, bir de gizti stefan!

Karaİ:
stefan kamptan gitmeıi.
Vagonlar dolusu yığırılaı giderken, onlaria

biİlil.te görıderilmeıi!

- Komittden seu!, yapacaksın bu işi!

Ben!
Ben yapamadım bunu.

- Sjiİyle, neden göndemıedin çocuğu? Eıli bin
kişinin hayatı siiz konusu! Neden?

- Y8pamadım, yani ıoyamadım

- sen komit€den§in, gizli örgüttensiı, veril-
miş karar vardı, neden uygula.madu?

- BilrniyoruD, adım Begin değ', beıki on
dan...

Koğuştan homurtular geldi. Bu homurtularu
bir kısmr bana, bir lıusmı da bizilı örgiıt başka-
ıuna...

- Aı*adaşlar! dedi başkan, aıkadaşlaı! Biz
ki tıer zamaı aluİu.Eı eg€men oıuİız, görivoruE
ki şünü dırrum bbe egeneD oldul

HomurtulaI ke§ildi. Baştaı şuıu dedi:

- Dunıına egemen ohüyız! Öybyse ilk gö
İ.€{/iniz st€fan'8 süt bulm8ttE!

İsyaı hazıüklarmu gelişiyordu. Stefan'ı rta
kampın iginde oFdaı graya kaqıştr, saklryon
dıık.

Gün geıdi üasıldık, strfanl kasİaca! y€s
bulamaz olduk.

Bulaşıcı basıtalık!:İarın koğuşu vaİü, sü
çare, Stefan'ı orda satladıt, nazi köpekleriniD
beynine beynine vurduğumuz güne değin...

<Büı Begrıü, sij'ekıi bofibaribrran oe gik'.
,ra ı.ar§,,,, sa,ş'f,tıcı bi? disİplin ııe ilire?ıci silır.
geı'ağr. fuI ağtf iİfarruı Ulrgiin bh soııa uıaşrca-
ğmı ııerıas biıi1ı,cf.>

İşıet parmağnı dııdauaİrma götürı:p eg-
dekiıere CsusuD işaıeti yaüm.

- İsıail bu k€z çok kötü yenildi. Iteodore'a
Ye süefan'a sorun,

Şimdiük koltuğumtla kaıüılabitİrim.

0zUn
Kapokta q,dlarml Derdiğıniz Nesıin A.b-

mnar ae Oğuz}ınn Akou arkadaşlarınzm
şiirlarhıi l,ekr.ik npdeılarden ötİilü bu sü
aanızda uagırrlıouamadık. Eeu]ibrinden
ve okürlqrıIüzaarı öziıt diıerız.

Mahmut Tali
iingören

Sinemada
cinsellik

Sömürüsü
Dayanışma
Yayın!arı
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İnAN tsL^M CUİıHURıYa"rı ı§TANBuı. 8^şKoNsoLo§LUöU

İLAN

iıan İslaın Dğırimi'ni! 1, Yıldöniimiinü
Külama KoEit€si, Büyilk Şeytaı Amerjka'.
nıu çağımızda işlediği cinayeı]eri ortaya çı-
tarmat aıııacıyla biı Uluslaıaıa§ı Fotoğral
Yarşması düzeıilem§tir. Yaİışmaya diinya"
nın her taıafından fdoğafçılaı katılabilece&-
tir. yar§maya göı,de!,iıeı fotograflar diizeıı.
lenen ıiuslaraıası bil §ergide de gösterlecek.
tir.

Giinderllen fotoğaİıaİ beş ğnüa aylila.
cakhİ;

ı - Büyİık Şeytaı Amerika'nn Kiiıtiiİ
aıanndaki yıkıcı çabataıuıı, kırtlalaıı ve iir,
giıtleri kanüyla irrs8nıü }ütiııiinü aşı!ı tü-
tetimcitik yönünde olumsuz biqimde y@ıaş
hrmasüu, fuhşu t€şvik etmesini ve tiim yön
leriyle tütib emDeİyalizmi faaliyetlerini yan
sdaııar.

2 - Bilyük Şeytan Ameıika'mn etoİıomi&
sömiiİiisiinü; haberleşme merkezıeri, gıda ve
ilaç eııdüstrileıiniD İiretim ııe pazaılanastn
daki oyun ve stimiiriisünü yansıt€ılar.

3 - B]üyiik Şeytan Aıııerıika'nın siyasal
zııltim ve bas&İannı belgeleyen ve örneklen-
üten eserler. Bu fotoğaJlar dünya haltlan
iberinde cIA ve otıa bağlı kuruluşlaı ile
borazanJarrnın yrkıcı faaliyetlelini, üompldla.
rüı yan§ıtmalıdı!.

4 - Biİyiik Şeytan fun€rika'nın, Iıiro§ima,
Nataza&i, Vietnam, Kore ve Tğ)es gibi a§
k€ri saıdıİııarıİı; bağırnsızııt savaşı veren
halklar ve iiİgütıeİıe mücadeıesi ile §yoıist
lerle işbirüğini yarısıtarüar.

5 - Büyük Şe}tan Amenka'nın, Iran Is-
lam Dewimi'ne yük]ediği Iıa} saldrrısı sua.
sında çekilen foto&aflal.

YARJŞMAYA KATILMA StjRESİ

Fotoğrafıarrn ,son gönderilrre tarihi 7

D.rim 1980 gtinüdür.

l

Uluslararası Fotoğraf Yarışması
ADRE§ : P.K. ı585 rAHnAN - İnAN

i§LAM gırıtrillRİYETİ.
§ergıyı diızerrIeğğn k@ıt€, k€ndüerine

ıİaşaı fotoğaflarm fotoğtaflııın
teslim aluıdığnı me&tupla bildırece&tir.

ü0ilroĞRArİ,Aalİ{ §AYI vE BoYuILAnI

YaİrşıEaya katılacak fot ğTaflar %x30 bo
yutundan kiiçiik olmamaüdıı. Ancak say!, ç6
şit, r€nk kon!.§unda herhangi bir şaİt öngö
riiıme@ektedir.

han İstan Dğ.rimi'nh ı. Ytıdöniimiinü
Kutıama Komit6i, seçilen 

'otoğraf,arı 
ve

süipı€rinin adlarını yayıüama halikna §a-
hiptit.

kmıite,posta gecikmelerindelr sorııırtıu
değldir.

YARIŞMACİLARIN DİKKAT mECEĞİ
HlrsIJsLAR

Yaİ!şmacıı8İ, ad.wad, oynık, fotogİafın
çeşidi ile çekildiği yer ve tarü hd<kında bil.
gi belirtmeiidiİ.

YarıEnaya katılan fotoFaflar Litap halin
de yayldanacak ve her yanşmacunn adrğ
sine postaianacakhr.

Fotoğıraflaııı seçimini w d€neceye gireD,
lerinin beliilenmesini sağlayacak jiiıi, en az
üç ayn iilkeden çağfılacak ulusıaDara§ı iine
sahip fotoğTafçıtadan oluşa.aİtlr.

öDIj,IJ.ER
Bu yaırşmada 22 fotoğrafçı ödtüeıdİrİ!ğ

cek ve illü. alanlara oıuı diploınaları veri-
bcektir. 5 grupta bifincilik iıliiıii kazananlaıa
birer 8det BAİİAR-I AZADİ (özGtIRLtjK
BAIİARI) altın madalyası veıüçctkti!. Aynca
iidiiı saİlipıeri han islam Cumhuriyeti'ne ko-
mite tarafından davet €dilecet, öaülerini diı
zenlenecelt törende bizzat 8laJaklardü. Deİe
ceye giİen diğer ı7 yar§ınacıya da ç€şitli
iidiiller verile<ek, 6dülleri ülkelerindeki İran
İslam Crımİıuıiyeti Büyiikelçitiği taİarmda!ı
ta}dim edilece&tir.



Karşıt OIan
Mehmet Kıyat

Arkadaşımız Mehmet Kıgatın YAZILAN adlı
şiir ki,tabı, geçtiğimi,z og içınd,e YAZKO gagınların-
d,an çıkınıştır. Bu sagımızda KIYAT'ın ki,tapta oL
rnaa an y eni, bir şiir irn yayıınlıg or uz.

1. Boğuk bir moısililcte katıatlanan gıı

V e topr ağını ar ag an tııtku
Bir goksullıık gibi doğud,a aaş*gan
Ve her gerik kırıitinİ oşan

İçimizde

Bir ganlızlık g ibı lcawıaşdn

Ge c eni,n i,pine sar an bizi
I} ur m ad an birbir iııde n ınnkla ş an

lKxlnıa,

Elple tutturan soma

Yağmurlarla

İgi güntcre taşgan

Ve topralcta oradığını buIaıı

v e kendi si keııdisindBn sqralan

Seogilim

Benibenden igibil
yarulmadaı.ı

2. Başkoldırmadan

Bir gazgı sözüne kınulan

Taşlcınlığın sulanndo

Altüst,olan

Unutan diinü-günü
yitik bir deuiniınde

Kendi içine g ııısıu o,ıı

Eulpmi
Hep garılış ölçüIerde

B o şlu ğ uıa b o şluk g akı ştır an

D affi . arlar ı u a şam a qu ar s?z

Gibi duran
Bir ııur dııınduumazlıkta

Doğaxzbügügen

ve bölüne bölüne

Birbaşınakolan

Doğulu sular gibi

Bilmeiliği

Boşlulclara akan

Ve gannları

Çok uznklarda düştegen

DüşIegen

Bir lcıırııntudg

I{endikendini gigen

v e ölüınü bilmeilaı ölen

QIma

Yankısını düşünmeden

Kendi,içine dimen

Bir kaçak sibi
Geceleri si}ııiiren

Güneşi topragı suga

Bir kıpırtı ezgisi,nde

Ses olarok bilmepn
ve sonurıdo

luna ilo gaşaınak itigen,

Birbijn
Y alnız keniiini. düşünen

Ve goşama,dan ölen

Bir ot bile digeınediğim

İnişi-gokuşu olmagan !->
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sözihıü etmelden iğı aüiğ ın
Git artü" şlirir&deB
Türhrüsünii bümediğia

Rcf şlnila
Bir ı|grtabasan gibi dındn
DalB egıgm rcdiİ biımeden

Youlan
Heİ aakmhğl
Daın bıştııda
Tersgüz eden

Bir ilkıllik gibi bencil
Ocağma
k ü a tcnc sr eıer ıclür ldd,n

Akşamm
Soİrasğı{, tü olfiıadan

Çöpıüktgre dıjküıefl
BEcekıerfu dış,lrıdo

Yaramagan kimxge
v e çiirii]İ, grmı!rto kolcllslıüıiıa
ort4kırıltl
Doıaflp aruraNı

Beuinlcti oe ellpti pisliklııf
Kazdıkıafl ıclrıtlrl.r a
Dibenlara gıiriıp

1ç ı lçln gülgn

Biİ bak§I.a

Iohünl.arl
ve erdgm-ı çürijten
Ybüueıı bir 12ş gibi

Kokutaf. orta]ığı
cit drlık aeraüzünden

3. Büaükbir maDilikte

Sesirna tüunan gocuk

Aanbna koıkola düruşMdaıL

Dij,ğünıerfu çöıüIdüğü
T ohümırr & prtbdığ ı,!) er den

l$ğın üık
Sesin ses oldğu
Y ür ekler imiün birlilcte o ur duğ ü

Sul//1,,

Akg akd &ırııwuğu getden

Arrıhıa
Birıe şrnenüı eı dırnİni bilır ek
Btakİı& tull1üğün eli
Bir günllik gibj içimize akan
Bu eylımi
yaşat uaşdlğn sürece
YoruımadaL
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Bu eğin lnzırlıııma,sııa öııagak otan ırkfuşl,flLlz Tlırgu,t Çeoikİr'e

İÜrİİİİİr"a" bize uol gösten.en tünı, uzman kişilıre, komite oe d,er,

İlİİe ,aeğerU lncelııııeslnaen bir bötüııviinü bize goagılürüa i,zn' oe,

;;;w; Üü N"oo'r,loırikzıtiiıclü ı,e aızt,ı itostbnmaa teşeklcür eiler,

İn*'İa" çalşmalıııİna göstendikleıi itgi dalaurslıalı en ga]cn do*,- 
lıık ııe ito,uaınşma iluaga]aianızı qilfulnag, göıeo ngwıı
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HALK GÜLMECESİ

Yararcı gümece, ha.lk yaranna görevci ise, bu
na Halk Gümecesi diyoruz.

Bütiin ulusların halk gii.lmecesiyle, kalıcı değer
dejri büyiü gümece e§erleri hep görevciür. Bunlara
örnek olarak, Na§rettin Hoca fıkralaİrnr, Donkişot'u,
Aristophanes'in komedyalarınr, Aisopos masallannr ve
bütiin kahcı mizah eşerlerini ve l6gendair halk kahra.
marılarrnrn fıkralarınI gösterebiliriz. (Bektaşi. iİcili
Çavuş vb.)

GiiImecenin, bu genel ayrrdını gördiikten sonra,
Nasrettin Hoca mizahının da içinde yeraldığl, halk gül-
mecesinin, yanıI5:Jara düşmemek için sınırlı bir tanüm
ıamadan kaçınarak, bazr nitelİklerini gösterip bu gü
meceyi betirnlemeye çalıŞalım,

HALK GİİffEcEsİNİN vE HAü<TAN YANA
GüLMECEI.IjN BEriMLNMEsİ

Ü§TUN GELME :

Yaşam çatrşmasında yenik düşen insanın gii]mesi,
bir üstünİük elde etme sil6hrür. Toplumda egemen
§mlflar bu üstiintüğü özdeksel ve §omut olarak ellerine
geçirmiş olduklanna göre, ezilen, sömüıüen, yani ye-
nik düşen smf, egemen srrufa karşr başka tüı,lü Ve ger
çek üstiinlük elde edemeyince, gümeceyi onlara karşr
bir üstiin gelİne Ş e}u olarat kullanmaktadır. Bu tür
gülmece, güçsüzlerin, giiçtüye karşr kullandıklarr sos-
yal ve politik üsıün gelme silAhıdır.

Aİ-{Y ETME :

GiiLnece, yaşam çahşmasının bir iiriinüdür. Ancak
bu cahşmada giiçlü olan giiçsüü döğer. 'ezer. yener.
ama onunla alay edemez. Çiinkü güçıü, yenü düşürdü-
§i kişiyle, bir de alqy etmeye ka]karsa, bu alay tut-
maz, yay,!]maz ve gtilİnece değeri kazanamaz. Yenik
düşiirdüğii kişiyle, aıay eden güçıtiye ancak kızılır.
Alay etme, yenilmişlerin vazgeçilmez, dayanılmaz ku-
suru J.a da meziyetidİr.

Dontişot, yeryiizüniin en bffik yeniklerinden biri-
dir. Yenik olmayan, onım çağındaki gercek ve değer
kazanmış olan şövalyelerdir. Dontişot, çağnm biitiin
yenikıerinin sieğesi olarak böyle bir kişiliğe bitiinür &İ,
bu hşiüğ iğde büttin yengin Svalyelerle alay ede,

rek onlardan jntikamrnr alrr, ve orılara tiiylece üstiin
gelme çabasına girişir. Donkişot, hiçkimseyle açıkça
alay etmiyordur, ama bu alay onun düşsel yaşamı için-
de kendiLiğinden vardt ve gizlidir, kendi kişiliğini
alay konusu olarak ortaya koymuştü.

Bütiin halk giilmecesinde, yani yeniklerin giitne-
ce§inde egemen olanlara kaşı yeniklerin ala},ını gör-
mekteyiz.

a

1,[il

§ayfa : 3

YE:RE vE ZAMANA BAĞLIİ,IK ;

Bu tür gümece, büti.in öteki sanatlardan çok, doğ-
duğu zamana, yere ve o zaman ve yerin koşullaruıa

ıı
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§ılrısıİıya bağııdıİ. Halk eliimecesi, doğduğu çağ|n ve
toplumun koşullarayıa koşüanİnıştrr. Toplumun giın-
liik olaylannın içinden doğarak, yuğuııiaralr, oluşa-
rak gel§ir. oysa, egemen smıflann salt giııdiini için
güdiirü niieliğinde&i müahüda, çağını ve toplı.ımunu
ariatan bir yan ya hiç yoktu ya da bu oranda değil-
dir.

Nasrettin iioca'nın kimi füralannda olduğu gibi,
kimi hatk gİilmecesinde yer ve zaınan bağlı değilmiş
gıbi görtinen, uydurma olaylarla anlaiılıış fd<ralar var-
dır; ama burılar da yer ve zamana sürsıirya bağlı frk-
ralardır. Çiinkü bu fıkralarda, o yer ve zamaİ{ri in-
şanlara, o çağ ve topluma değgin bişey aı aiılmak, bi
şey düştindürüıİnek, bİşey yaptırılrnak istehmektedir.

Bu tür mizah, ister Aristophanes'in owrılaıa gibi
yazü olsun, ister Nasrettin lloca'nın fikraları gibi
siizlü olsun, doğduğu zarnanın topıum durrıİnuİu anla-
tan, o çağa tanülık eden en iyi beğelerdir. Syrakusai
hiikiimdarr Dionysios, Eflatıın'a, Atina'nın yasalarını
hangi kitaptan 'öğrenebileceğini sorduğu zaman, fiıo-
zof ona Aristophanes'in komedyalarını okunıaslnı sa}]<

vermiş. Biz, bu siize uyarak, Nasrettin Hocanın çağınl
«XIII. Yİizyıi selçuk çağ» anlarnak için, Nasr,eüin lİoca
fikralarınr öğrenmek ve incelemek gerektiğini söyliye-
bili.iz.

KALICILIK

Halk giiımecesi, doğduğu zaman ve yerin koşuıla-
rına süısüıya bağlı olnakla birlikte, saıt o çağın özel-
litr<lerini ve iizel durumlarım yan§ıtmakla yetinmez. rİiy-
le olsaydı, bu tür giilİnece yiizyüar boyunca süImez ve
ve yaşamazdı. Doğrrıasr ve oluşumu, belli bir zaınan ve
yer€ bağlı olmakla birlikte, o çağ ve toplumdaki insan
çhtrşmalarmdan ölün§üz nitelikte sonuçİar, yargılar or-
taya koyduğu içiı kalıcı bir değer taşuna}tadırlar.
Örneğn, Nasrettin Hoca'yla Timurlenk arasında geçen

şu çok ünlü fıkraya bakalım;

«?imurlenk'in, işgali altındaki Akşhir'e sa_ldığr
fil, tarlalara, bahçelere çnk zarar verıııeye başlayın-
ca, halkrn, Hoca'ya vanp «Aman, buıa ç6re bul!»
demesi iizerine, Hoca'da onlara <Iladi, arduna düşiin
de, hep birühte gidip Timurlenk'e aDtatalrm, fü bul-
dan aldrrması için rica edelim» der. Iİoca öne düşer,
yola koyulurlar. IIoca'yı öne s[iİenıer, Timurlen}'teD
korkularından, yolda giderken kimi tiirlü büaıelerle,
kimi gizIice tıiİer ikişer srvışular. Eoca, Timüdenk'in
huzuruna vanr. Timurlerık ne istediğini sonınca §u
sizin fiı...» dve söze başlaFp, aı*adaşlanna bakmaİ
için başını geri çevirip de kimseyi gör€meyince, bikez
de fiı diye siize başlatruş olduğundan «yaıüz başma
ço& canı sıkılıyor. Yanına bir de dişi fil vermenjz içiıı
hemşeriler beni ıicaq olarak göndeıdiler efendim»
der,

Bu fıkra, xm. Yiizyd Selçuk çağını ve o toplu-
mu anıatmakla ka!ıruyor, bireyleriiı ve toplıİuğun d(or-
kaklık, ikiyiizttilİik, kaleşfk güi insan tabiatında bu_

lunan» her zarrıan geçerli kusurlarroı da ortaya koyu-
yor ve bu yüzden zamanaşrrına uğramadan kücılü
değerini koruyor. <Nasrettin Hoca'yla Timurlenk'in çağ-
daş olmayışları, bu f*ranrn Nasrettin lloca'nm
olmasına ve o çağı yansrtmasrna engel değildir.ş

Giinliik olaylardan esinlenerek ulusa-l karakterde
doğan bu füralarda insan tabiatıırn §üregelen kusur-
larr yerildiği için, bu fıkralar kalıcr oluyor ve ewen-
sel değere yüceliyoı.

BAŞKALDIRMA YER.İI{E :

Güçlü bir in§an çok zaFf ve güçsiiz bir irşanr
döverse, zayf olan korunmaya çalrşır, korunrnazsa
kaçar. Kaçmakla da kurtıılamazsa, korunmak, kurtul.
mak için başka yollar arar: taş atar, tiikürür, daha
oLnazsa sövmeye,, ilenmeye başlar. Ensonunda, haşını-
nrn artasından onunla alay ederek, hem hasmrnr çü-
rütmeye çalrşir, hem de boşalarak rahatlar,

Yukarrda çizdiğimiz kısa göıiiııtüsüylc. halL gi,il

mecesinin bir yanm1 betirİılemeye çahştı[<. Halk, ken-
disini czen]ere karşı kurtuluşu igin ayaklanmak, başkat-
drrmak isteğindedir. Ama aya.klandıkça, başkaldırdü-
ça daha çok eziliyorsa, kurtuİuşunu, alay ederek ege-
men §ınrfı Qürütmekte arar

Ilalkı ezen, kendi ulusunun egemen sınıf] olduğu
eibi, işgalci, sömiirgeci yabancılar ya da bu yabanctlar-
la işbirliği yapan egemen sınrf olabiür. Öıneğin, Nas-
rettin Hoca'nrn yaşadığr çağ ve ortamda durum biiyle-
ür. XIII. Ytizyılda Setçuklular, Mogol istilAsı altında
kalmışlar ve Selquk hükiimdarlan, beyleri, yönetmen-
leri, öZçüarlan için, kendi halHarı aleyhinde Mogol-
larla işbirliği eknişlerdir. Bu durumda başkaldırmanrn
yerini gümece aLruştır. İ<inci Diinya Savaşında. işgal
a.ltındaki Varşova'da ve Paris'te de durum böyledir.

BoŞALARAK RAEATLAMA :

Halk, kendini ezenlere karşı başkaldrrma-k için ye
t€rince gücü, yürd,rliliği, dayanışmasr, olanağl o]na-
dlğl için, onlara karşı mizahr bir başkaldırma sil6İır
olarak krıllanmakla yetinmez, aynı zamanda baskr al-
trnda ve ezilir{<en de yaşayabilmek, yaşama giiciinü
elde edebilmek i'çin, mizah yoluyla boşalıp rahatlar.
Bu, halk gümecesinin olumtu, iyimser ve umutlu yönü-
dür.

BEŞrEif-it( :

Yenikıerin giilİnecesi, kortunun e§eridir. Bırço&
ba§an$z denemelerden sonıa, aıtık başkakürmaya,
ayaklaıunaya yiireklenemeyenler, kendilerini ezeıler-
den korktuklan lçin, onlarla alaya başl,amışlardır.

Ilaİkın, ister kendi uıusunun egemen smıfına, ister
ist acr yabancııara ka§ı başka-ldırdığ, savaş1 giıdiği
evrelerde art* glilıneenin ğeniş olarat yeri yoktur.
Ne zamaı halk savaş güciinü yitirip yenik diışer, ken-
di8inl ezeİüeıden korlmaya başlarsa, o zaman ioğun
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olalak giiImece siıehın] eline alrr ve bu koşulda giil,
mece yayılma ortamı bulut.

Bu tür giilmece, korkunun eseri olduğ\r için beşeri
ür. Çünkü kot,ku, en beşeri duygudur. Yazı]r olmayan,
ya da bir sanatçrnrn eseri olmayan Ve ha]kın crtak ürü,
nü clan sözlü mizahta, mi'zahrn korkunun üriinü daha
da belirgindir. Çiint<ü halk, l€gendair lrahramanlar ya,
ratrr ve kendi uydurduğu alayları, yarattlğl ldgendaif
kahramanlara bağIıyarat, onlarrn ağzudan enlatrr ve
biiylece suçluluktan kurtuLnaya çalrşır. Bunun en iyi ör
neği Nasrettin Hoca'dır. Halk, yaşadığr dönemin ege-
men ve yönetmenlerini yermek, onlarıa alay etmek is
teyince, ya duruma uyan bir Nasrettin Hoca fürasl,
ya Hoca'run belli kişiliğine uygun olarak uydurduğu
ya da yine bu kişiliğe uygln oıan başka kaynaktan aJ<-

tardığI fıkra],1 Hoca'ya bağlıyarak, Nasrettin Hoca
fürasr diye anlatrnıştır, Nasrettin İİoca füraıartı]ın,
gittikçe zenginleşmesinin Ve canlüğ]nl, doğurganlığınr
korumasrnın nedenlerinden biri de budur.

HALK GÜLı[EcEsİ\riN TARnlsEL vE
mPLUMSAL OLUŞUM KOŞULL.ARI

§alk giilmecesİnin ve halktan yana gtilmecenin bir-
çok örneklerini incelediğimizde, bu tiiı giitnecenin,
toplumun belli dönemlerinde ve beıirli koşdtar içinde
oluştuğunu göriiyorüz. Gerçekten de, her zaman ve her
yerde ve her koşu] altında etkin ve yaygrn hdk miza-
hı oluşmamrş ve biıytık mizahçılar yetişmemiştir. Ayrı
çağ ve toplumlarda, halktan yana mizahçdarrn yetiş-
tiği ve halk giilmece§nin oluştuğu koşldtarı incelediği_
miz zaman, bu koşullarda büyft benzerlikler olduğu-
nu görmekteyiz. Bu gıizlernden, ancak beıli oıtamda ve
belli koşullar alhndaki haik müah:nm ve halktan ya-
na mizahın oluştuğu yargısını çıkarabitiriz. Bu koşul-
ların neler olduğunu, ayn çağlarda ve ayrı toplum_
lardan vereceğimiz üç ömek üstiinde, gör€lim.

Alacağmız ömeklerden ilki, Nasrettin Hoca'dağ
çdr est<i çağdan. komedyanın baba$ Arisüophanes'tir.
İkinci örnek, Nasrettin lIoqa gğndan çok sonra, ikin-
ci Diinya Savaşı'ndan buyana Türkiye'de geüşmiş olan
[şlktan yana mizahın geıiştİği Markopaşa dönemidir.
§oıt örtıel< de, zaman bakımmdan bu ikisinin arasında
bulunan Nasrcttin lloca'nın yetişffi or{am ve çağür.

ki ereği, bütiin Yunan diinyasrnı kendi yönetimi altın
da birleştirmek, Yunanistan'da tek bir devlet kurmak-
tı. Böylecc Atina emperyalist bir yönteme gidiyordu.
Bu empcryalist pclitika. Atirıa'nın zamanla ylpranma,
sınrn nedeni oldu.

(lDlİıDlD.jı-n

1tı

roMEDYANIN aABAsI ARİsmPIİANEs
Aristophanes, Atina t pıuıİ!ınun çok büyük buna_

ümlar gçirdiği bir zamaıda yaşarrtıştlr. Eserlerini
iki bib,iik yunan kenti ara§nda lanlr kardeş kavgala-
nnm sİirüp gittiği Pelopğtez savaşlan sırasında yaz-
mışhr.

Atiıa ile lspaüa, tarihterinde yalnız büez otınak
üz€r€ doğudan geıen di§m8İa karş birıeştiLte! son-
ra, Atina içrde ve üşaıda egemenliğini kurmuş, Pe-
tiLles'in yiinetimi altında bi/iik bir kentdevlet haİine
gidniş, ğe adalan ve Anadoıu kıJn kentleıiyle birte-
şeıeü Ddoe biılği doğnuştu. Atina'ntn bundan sonra-
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Alistophanes, işte bu iiarış <lılr ve kargaşalık dö-

ncınincc yaşadı_ Perikle§ ölmüştü. Devi€tin başua ge

çenleıso. yalnrz kendi çlkarlarını düşi-inen kimselerdi,

İ)emag,-gl." vc şlmanli soylular toplrıma egemen ol

nıışlairiı. Bul]ların kötii politi]ia§ı Atina'yı gihden gü-

ne yctsullt:ğa sürükJemcktcydi. Isparta'ya kalşt savaş

körü.(lcülerek, Atiııa lıalkı siıViış için ağır mJsraflaı,a

sokuluyordu. GüCüçn bu pclitikayla Atina [<endi çılar
larıııı da yitirmekteydi. Delos hazinesi Akropoıis'tc At

hena taprn:ığrna getiı,ildüten sonııı. Atinı büsbütün

ke},fi claı,r,k yönetilmeye başlanr]ı.

Aı,istophanes, empcİyalizme ve savaşa düşmandı,

Yurttaşlarrnı, çriarct yij_ı:tmenıerin aldatmacasrndan
i;urtarmak için ve barış uğiuna canla başla çalıştı, Iş

tc bu amaçla komcdyalıı,Bda Atin..'nın bütün bozuli dü

zeniııi vc bozuk kurumlauru ele alarak eleştirdi, yer-

di. Bununla da kalmıyaraİ. yurttaşialınr uyarm,ık için,

cnların da kötü yanlartnı. eksikleriııi konıedyalaıında
al3ya ala|al( göSterdi. Aristophanes'in cserl,rindeki
yapıcılık gücü de buradadır. onun komedyalannda,
]ıötül,ü ve kötiilüğü yererek yol gösterici, uyarlcr m,
sajlar vardrr. Komedyalarında, büti.in giiçlülüğü ve

güqslizlüğüylc Atina halkı görüniir.

AristophaneŞ bütün çabalarınrn boşa gittiğini, yul-

dunun savaşlarla yıpı,andığını, çöktüğiinü, bağımsız

lığınl bile yitirdiğini gördü.

Krsaca anlattrğrmrz şu durumu. daha da özetlcr-

soli, AristophaneŞ'in çağında o'nun toplumu şöyl'edir:

Perülcş'in yönetimindc .\tina ylicılmiş, kıl,rınrnrş

sonradın kötü yönetime düşerek hal.i yoksullaşmış,

ezilmiş \,e toplum çürümüştür. Halkta, cşii iyi günle-

t,in atrrsr. umutlf beklenen gelecck günlerin özlemi

olabilir. Halk, çektiği süıntl içinde. eskiden yaşan-

mış mutlu güıılerini anarak iyi bir geleceği özlemek,

t€dir. Ama bozuk bir düen ic_ince yaşamakta ve bu bo-

zuk düzeni iyiye değiştirmek için de başkaldırmamak,
tı. üstelik ]]czutluğa, kötülüğe de ı<atıtmaktadlr, Işte

Aristophanes, böyle bir oıtam içinde yctiŞip ölümsüz

komedyalannı vermiştir,

özellikle Fıınsız burjuva mizahının kötü etkisiyle, bu

.löıemde. Türk mizahrnın yozlaştrğıor görüyoruz. Ikin-

ci Dünya Sayaşl sorılarına dek bu durgunluk ve yozluk

siiit]lüştüı,. İrinci üinya Savaşr §onlarrna doğTuysa,

Türk mizxlüında bıiyiik bir atüm Ve sıgrama göIiiyoruz,

Tü|r gümeccsiİdeki bu duIgunluk dönemi, Eiİinci
Dünyn Savaşiyla, lJlusal Kurtuluş Savaşı sıralarrna
ı,aslar. Türk halkı bu §avaşlara katılmış olduğu için,
lıer an ayalilanma ve başkaldırma halindeydi. Yani,
biışkaldll,amaz duruma gelip, başkaldırnanın yeriae
mizah silAhını kullanacak yenilı bir durrımdıl değildi.
süıckli savaştıydı. Birinci Dünya Savaşı'ııın yenilliği
ırin hemen ardından Kurtuluş savaşfna kat{mıştı. oy
sa İ-}inci Dünya Savaşı içinde Fransa ve Polonya, Na-
zil..e kaı,şr yenik Ve başka]dırma olanağrndan ycksun
r]ul,uma düştüğü için, buralarda ha!i, mizahı düşmana
ii ii,şı, amansrz bir sildh olara.k kullanmış, yani giiline-
ce bışkaldırmarun yeIiİe geçmiştir. Kuşıtıimış Vaı
şcl,a'daki halk mizahrnn bülıik başarısı, işgal altuıda-
ki Paıis lıalkının yarattığı biiyiik mizah bundandır.

Tüüiye'deyse, Birinci Diinya Savaşl'nda ve ondaİ
llcrnen sonraki Ulu§al Kurtı.rluş Savaşı'nda halk aktif
olarak savaşın içindedir. Bu durumda, halk mizahı ve
hnlktan yann mizah olanaksızdır. Bu dönernlerde olsa
cıisa hal-ra ]<aı,Ş1 krır,tııluş önderleriyle alay eden bi], mi-
zah ola}ıiliı. Halkın başkaldırüğt, savaşın içinde bu,
lunduğu, savaşa katıldrğl dururrılardaysa aı,tıL miza-
hın ycri yoktur.

Ulusal Kurtuluş Savaşı'ndan soıra yeni bir Tiiıki-
yc Ciimhuriyeti doğmuşiur. Mustafa Kemal'in öndeı,-

liğinde halk, bu yeni kuluculuğa katılma]itadır. Bu,
yeni kuruluş, ulusa] bağımsuLk, sosyal reformlar, eko-

nomik kalkınma ve sa].tanattan Cumhuriyete gcçiş olan

btiyük politik değişmedir. ilk yıllar halk, bu büyiik

değişij.likle rin ve iruruculuğun coşkusu içindedir. Yani
Iıai,< butez. yapıcılıhn savaşr ve coşkusıına kapılmış-
tlı. Elbet bu kurucııluğa ve değişmeleı,e katılmayarİar,
İııı,Şı clanlar da vard[,. Ama bu gerici]erin alayr, halk
mizalıı ve halktan yana mizah olamaz. Bütiin bu ku-

ruculuk diheminde Türk mizahlnda ne bir özgünlü]<, ne

bif atılım vafdlr.

Atatük'iin ölümiınden sonra ve İçinci Diinya Sava-

.. i"*a"rr". Türkiye savaşa girmemiş olduğu halde,

;;;üa;İ, ekonomiİ ve sosyal çökiintiiye uğram]ştır,

Ş; a-.ikliğr. işsizUk, cegm zorlugu aftrruş, kara

;; ;1r, yü-rümüş, bunlara paralel olarak da ahl6k-

.^İ 
"Olti'rİti 

lr"şl".,ş, yeni Türkiye'nin kuruluşundaki

ıı"ıl.tirl ," o'ıiıkü;üüğün coşkusu, yerini kurnadığa,

ı.ıru ı,,.ron"., kapkaççüğa, çüarcüğa buakmlştır,

Bu arada yerli burjuvazi. gelişEesine ç,ok uygun ge

l", lr, lr"rrt ortamja güçlenmeye, palazlanmaya baş-

lamlstrr. İkinci üinya Savaşr'ndan hemen sonraysa, ye-

nl-rJnİ air."v" başlayan yerli burjuvazi, yabancı ka-

"irİıİrİl"rlu 
lİirt t 

"ll., 
aleyhine işbirliğine girişmiş 

_ve

İrlUra", ekonomik sıkütılar ve sosyal bunalımlar da,

İ"'O" "*-şt,.. 
Biitiin burılarrn sonucunda çok tabii

oİ"r"t, 
"eu-"n 

sınrilanı halk ve ilzellikle ile4ci ay-

ffi;'#ffi; to**ç Uu,l"" başlaıDrştır, istanbut

İKİNCİ DtlNYA SAVAŞINDAN SONRA

TÜRKiYE,DE MİZAH (MAR(oPAŞA DÖNEMİ)

Halk gümecesinin zengin ve eski geleneğj olduğ!

için Türkiye'de gü]nece, dönem dönem şal]lanr§larla
büviik aŞamaldra varmlştlr. ikinci Diinya SavaŞl'ndan

sonı,a da lıöyl. olmuş. Türk mizahı biiyiik'ı,ıir gç]is

meyle ytni ve özgiin üıiinlerini vermişti,, Oysa daha

önceki, aşağıl,ukarı elli yıla yakın bir dönemde, Türk

-İrJ,.aj ğtiytit tı" durgurıluk görmekteyiz, itinci
Meşrutiyet «1908r. başlangrç yıllarında geniş bir hürri-

vet havası getirdiği jÇin. daha öncenin basirsından bu

nalıntar, bir ftşlur!ş halinde bu hürrjyetten yararlan

İvu İlş.,şl- ," bu h"uu içinde yalıuz istanbul'da,

iti 
-v,ü;a 

;tu;dan eok mizah gazet€si çı]rmış ama bu

""vİ 
ç*lre""" kaşın Türk gülnecesinde hibbir ilerle-

." eLiii...işti". Tersine, yabaıcı burjuva mizaİmın,
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ı,e Ankara gibl büyiik kentıer, }dlarca süryön€tim Ve

ask.r:i yönetim altında tutıılarak, ilerici giiçler ancaİ
bö]L.ce susturdabilmiştil. Türkiye'de, yeni ve iizgiin,
hal_;taı,ı yana bir gümecenin fışliırması işte böyle bil
döıtim.,]e cimuştuı,. Politik baskının çok ağrlaşh§ biiy-
le bir dönem.le gülmece yapılamlyacağı düşiinüiirse
de. brıntııı taIr1 ter§i olmuş, baskıyla doğru oranhlr ola-
rak, n]iz:J] dı şiddetini artrrmrştır.

Kısaca çizdiğimiz bu görüntüyü özetlelsek dulum
şuıiuı,:

cumhul,iyetl€, birükte bir kunrculuk ve iitkücii]iik dö-
nemi bunun arkasııdan da bir çökiintü ve bunalım diü-

nemi gelmiştİ,. Çö\iintü döneminde halk türlü yollarla
kandırı]mış, uj,,utulmuş olduğı, ayduılar basİ] aıtnda
tutulduğu içilı, başkalciırma olanağrndan yd<sundurlar.
Başkaldırma olamajnnca, brmun yeline giiınece §l.
l6hl kullanılmış, egemen Srnıflar giilmece aracıyla ].rp-
lat{İı3ya çılışrlmrştır. Bütün burılaün sonucrjnda, ger-
çelrt.ın önemli, yeni bir.TtirL mi2ahr doğmuştur.

Markcpaşa gümece dönemi şöyte anlatılmşhr :

Bir lwustala Reınal çıkıuor.., Türk halkı .Jihıaa ta-
rihinde i,lk ol&rak süniirücü enperyalistıei uürdlrlı,
dqn k(rDup bağılllsızıığınu, kqlruşıruür. Kllrlrc"lü]uk 0e uo-
pıctlık baŞlıaor, Beni0ı çocukluğloüı b1, dijnem.de geçxniŞ-
tir. Yoksulduk, ama gelecekten uınut)ııgduk. Benım qŞ-

keri Lisedeki hocalaTıılL, KurtuıuŞ Sauaflmüm ıço,hra-
rnunlarıgcJı. Gigsileri,nd? hdlİ sooaşın barut kokulan
dugulurdu. Çoğu, soüaşln gara izlerini taşıuordu- Fi-
zik i,gretneninız gikbaş,ı Dalrut Şiikrü BeE'i,n »iicu,
d4 şarapnel parçalarıgla d,olugdu ıe bu parçclar uü
cudundo gezer. ş,k şık aarolat qçardı. İşte bu hocalar,
bmi,ıı kuşağınıa üıkücüLijk aşLıo&l,ar , bize ulusgı ben-
lİğin coşkusunıı uerdiıer. onüç, cmdijrt aaşlanlnNzda bi,
zi, ençok coşkulındıran şea neudi, bilir ınisıniz? Geze
telerde okutlığumuz, Diigun-ı arnumige' den (gabancı
bcırçLarınlan) uapaŞ uaoqŞ kurtu\uşıürrLw lıcberleriadi.
Blrşeu do}ıa oqrdı bizi seuindırsı; wld.uırıua! sömiir".ıı
uabancı şirketl,erin ,/l,ilti,leŞli,riıTLe§.. Gazetelerde bu
haberlei okudukça seııi,ncimizden aplard,üc. Rısacc bi-
zirn altın çağünxzdı. Şu and.a bu sqtarıarl odam,da 11al-
nız başmo Eazüp o altın çağı diişlerken coşkudın göz-
leriıı gaşangor. Peki, \oüra ne oıdlı? ıhinci, Diinaa
Souaş sonunda. saoaşa glnııgniş Türkllp'ni?ı aoksul-
ıuğu, zürb.rc? 1lLnetinı, lqraborsa zenginteri, haık kan
ğlıgm. Ve üinga'ya, em,pergalizme karşı şolüaşta illı
ırtlu ij"rneğini ııerm Türkige, Tfl]mon doktrinlale Ane-
rikdga bğIanı,gor. İstanbut'un işgali,nde Yunan, Fran-
su, Ingiliz bagraJılan as?ıq,n Beaoğlu'nlğ, ülı kez
«|Welcorııe U.S. Na»g», «Fresh Beer», <Nice Girls» leü-
halan arıl,rnştır. İşte Markopşa mizahı, bi}gle bir ge-
çilıL zorluğu, baskıcı giinetiım, siuasd] bwdlfi, üine-
fuiıılıL ürünij,dir .

IİaIk, oldukça mutlu günler yaşadığr Mustafa Ke-
mal giinlerinden iyi anılanyla, gelecek mutlu giinlerin
özlemini birbirine bağlamış, (yi aıİar, geleceğin özıe-
miyle birleşıiıiştir.

Bu yolda dalıa birçok örnekler verilebiüri. Ne za-
man herhangi bir toplumda, mutluluk ve yücelme dö-
neminin hemen arkasındaiı bir çöktintü, bir bunallm ve
baŞlil cörıemi geıiyorsa, böyle bir ortamda ille de büyüi<
miz.ih eser]eri ı,e halk gülmecesi doğuyor demek iste-
miyoruz. Aneak halktan yana büyük nıizah eserlerinin
doğduğu Ve halk mizahının şahlandrğı topl].üm ve çağlar
,la. genellikle bu koşullıı,ı gö"mekteyiz: Mutlu bir yü-
cclis diheminin ardından gelen baskr ve bunalım dö-
n:nıi.

Her J,,üceliş ve mutluluk diineminin ardrndan bu-
na]ım ve baskr dönemi gelince ille de büyük halk mi-
zahı, rı hal'itan yana mizahrn doğmamasrnrn nedeni.
F,öslerdigiimiz sılt bu koqulun gülmecenin doğmasına
yetelli olmamasındandır. Bireysel gtilmece yetenekleri-
nin de clbet büyiik rolü vardT. Ancak herhangi bir sa-
natrn varolması demek, bu sanat]n değerleneceği, ya-
y acağı bir ortamrn da varoımasl demektir. Mizah, en-
çok bunalınlr toplumlarda yankı ve tepki bulabüyor.

Gösterdiğimiz tarihsel ve topıumsaı koşul, giilİnece
oıtamr için başlrca nedendir kanrsındayız.

NASRETTiN İrocA DÖNEMi

Nasrettin Hoca, Selçuklııların yüceüş ve uygarhk
döneminde doğnuş, çocukluğunu ve i]k gençlü 1ıIla-
rınr halku bu muüu döneminde geçirmiş ama sonra-

ta
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in§afsız efenülerinin zutni.ine deyanabiıİne} için, keıı-
di uydurduklan alay dolu hikiyelere acı acr gillerler.
Ancak biiylece yaşanıa güciinü elde edebilirler. ÇiiD.kü
in§anoau hangi ağır koşıılda olursa olsun, yaşamak
isteğindedir. Yabaıcı işgali altrndaki Fransa ve Po-
}onya, yaşamak için tek çıkar yolu aıay etmekte bu]an
Paris ve va!§ova halb, bu tür acü ve di§iince yüklü
mizalun en üstiin örneklerjni vermişlerdir. Yeni eü-
mece, hem ezenlere karşr bir silAh olqyor; hem de baş-
kaldrrTna yoıu bulamayan yenik in§anların tek avunusu
oluyor.

Byron «İlelrhangi öltimlü bişye güiiyorsam, ağlrya-
madı$mdandır» diyor. Biiyle bir giilrnede acı ve di§iin
yüklüdiir. İşte Nasrettin İIoca giilrnecesi, bu tür bir
mizahtt. Füralarının birçoğu, acı acl güdürerek dü,
ştindüren acr mizahın «İIumour Noir» en iyi öıneğidir.

NAzrm Hikmet, destanrnda fiirt halkını şu mrsra-
lanyla betimliyor :

Burda. «İ\ıasr€ttin Eoca gibi ağlayaı» betimleEıe8i,
Byİln'un niçin giildüğünü açıklamaslyla tıphür. Ni-
zım İlikmet, Nasrettin IIoca'yI güen değil, ağl4yan in_

sah sembolü olarat göstermiştir. o giıliinçtü f&ralann
öziinite gözyaşr vardır. Nezım llikmet 'in deyişiyle filrk
halkr bu füralara, ağlamanın yerine, giilmüştür. Çün-
kü Nasr€ttin Hoca, yalruz ezenlerıe alay etm€kle ye-

tinmem§ ezilen halkn da kaltabanrığı, o çüriimiiş toP
lumdaki korkaktıa, ilriyiizlüiiğii, yiiıeksizliği, sahteci-
liğiyle de alay ehniştir. Aslında, Nasr€ttin Hoca deı*en,
fiirk ha]k-ının kendisini arı]amaktayu. İİiylece Türt
halkı, kendikendlsiyle aıay edebilne olgunluğu gö*er-
miştir.

Goethe «.KendikendisMe alay edemeyen, oğun in-
san oıamaz» der.

Tiirk halkı, yiizyüar boyunca yarathğt Nasr'ettiğ
Hoca'Dn top_lumsaı kişüğinde, biyandaı ezerılerle alay
ederken, biyandan da kenükendisiyle alay ederek, ğ
kiintü nedenlnde kendisiniı de sorumlu oldu&mu, peyl
olduğunu, payı bı.ıluıduğunu göstemdştir. Böylece Nas-
rettin Iloca mizüı, bir iizeıeştiri oımuştur. Bu, Nas-
rettin lİoca mizüırun en olumlu yamdrr ve o çiifümüş
üoplumda, toptumun varlrsİu sürdiaecek güciırı bulun-
duğunu giisterrnektedir. İçinde özeleştiri taşımayan
mİü, karamsar olmaktaı kurtıİamaz. oysa Nasret-
tin Hoca gİilmecesi kara müah (humor noire) ömeHe
riyıe birlikte, g€nellikle iyimserdir.

BI yazl AziL Nesin'in izaiyıe <cumhuriyet. ünemüde Türt Mi-
zah], adü utsptan alıDrEışhİ.
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dan İı(oğolların doğudan bir zuliim ve feHket şeü halin
de akmasıyla çökertüği ve çiidttüğü Selçuk toplumun-
da yaŞam§tır. Moğol ist e§ının sonucu, ekonomik bu-
nalrm, sosya] çökiintü ve politik baskıyla her bak]rndan

çürümüş ortamda, Moğollara yenik düşmüş bir halkn,
yerine getirilemeyen başkaldırma isteklerini, giilJne-

ce, alay yoluyla yerine getir€n ve böylece halkrn en
zor koşullar a]tında bile yaşayabilmesi iqin boşalıp.ra-
hatlamasrnı Şağlayan kişi ya da böyle bir seİrüoldür
Naşrcttin lİoca. Bu mizah, Selçukluların yıkılış, dev-
riliş döneminin çürümüş ve kötüükler tortulaşmrş or-
tamından frşkırmıştrr. «Burada bir noktayı beürtme-
miz gerekiyor, o da şudur: bir toplum böylesine çürü-
müş clunca, nasıl oluyor da orda mizah doğabiliyor?
Mizah, hatkın yaşama direncini ve güciinü, yenik düş-

tüğü halde bile yaşamak uğruna, kendisini ezerılele
karşr dolaylı olarak savaşrnr göstelmiyor mu?»,

Görevci giİmecenin şahlandlğr, doruğuna Vardrğı
bu üç ayrı çağrn (Eşl<i Yunan, Selquk, Cu[üuriyet
Tiirkiyesi) üç ayn ülkesinin ortanrlarr arasrnda büyiik
benzerlikler vardrr. Bu bwiik gtitncce dönemlerini in-
celediğİmiz zaman, o dönem ortarüarrnda orta-klaşa şu
benzerliği görürüz: halk daha önce bir altın çağ ya

şamrştrr. ya da yaşnmış bir altrn çağr önceki kuşak-
lardan dinlemiştir. Bu altrn çağı yaşamrş. yada dinle
miş olan halk, biiyiik başkı yönetimi altında süıntıya
düşmüş, bunalıma girmiştir. Geçmişin bir tatlı düşü,
güzel bir anısı olan o altrn çağ, geleceğin de bir umu-
du. bir özlemi olur. Bu durumda halkrn yapacağr iki
şey Vardrr: o eski altın çağr yeniden gerçekleştirm€ii
için, buna engel olan baskıcr, zorbacı iktidara başkal
dırmak, yada brma olanak brılamazsa, si.lAha sarılıp
deviremediği iktidar güci.inü içinden çürütüp yümak
iqin onunla alay etmek yani silAhın yerine mizahı kul-
lanmak.

Halk, önce bir mutluluk dönemi yaşıyor.

Sonra yoksulluk, bunalım ve baskr dönemi başlı-
yor.

Bu yüsdluk ve bunalm döneminde, eski mutlu
luk dönemini özleİrüe arıarak, geçmişin mutlu anılarıy-
la geleceğin umudu arasrnda bir düşŞei köprü kuıu-
yor. Halkın eski mutluluk gürılerini anması, geleceğe

umudu Ve ihlemi oluyor.

Bu bunalrm ve bask] döneminde hatk, kenüsini
ezerılere başka]dırryor, ama her başkalürışr daha çok
ezilİnesinden başka işe yaramayrnca yenik düşüyor.
Bu yenik]ikle, başkaldrmanın yerini mizah alıyor. Bu,
hal[< mizahr Ve halktan yana mizahtır.

Bu tür giiknece öataklıkta yetişen zehirli giçek-
tiry diye bir betirrüeme yaparsak yerinde olur. Ama bu
zehir, birçok ilaçhnn içinde bıiunan, iyi edici bir ze-
hirdir; halkın acılarını dindirmeye ve egemen sınfı
yıpratmaya yaral.

Çilenin, umarsızüğın, hiç bir kurtuluş yolu bulama-
manın dondurduğu ı,üzlerin acl güüşİ vardır; köleler,

«O, Nasrettin Hoc{ gbi oğlagat

Bogbürtlu Zihııi gibi gii].adir.>
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fiirk mizah füralarrıun iinü çok yqygın bi! kişl
§ oıan Nasrettin Iİoca tarihl bir sime EırüI? Kimi
bilgirüer böyle oıduğundan şüphe ederler; Limi bügin-
ler de, heşeyden tnce onrm adrna Dafe olunan füra-
lan hceleyen folkloreular için Nasrettin Hoca'Dİ ta-
rini bir simA oıarak biiyiik bir iinem taşıİnayacağrnı
diişiiniider.

Ç€şitU bilin ve sanat dallannı t€m§ü eden Tii.r&
aydrnlan için ise, bu haık füozofiınun gerçek kişiliğinin
şüüesiz apayn bir önemi varür. Kendisine izafe olu-
nan fikraların kurucu öğelerini ortaya çüaraıı tema
ve motiflerin inkdr edi]mez bir eYrenseıliği olabiür
ama, hikaye bütiin içinde Nasıefrin'in kişüğiniı en
hakim yeri alclığr da idüa edilemez.

Na§r€ttin Hoca füralan Doğu Titkistan'dan Ma-
caristan'a, Giİney Sibirya'dan Kuzey Afrika'ya kadar
ve Tiirk dü bölgesihde olduğu cüi, az ya da ço& Os-
manıı egemerrliği a]tında kalaı büikelerde de,aıüahl-
'rıaktadır.

Nasrettin lİoca'nın taİüseı kişiliği konusunda bu-
giine kadar yapılmrş olan aıaşhımalar Hoca'nın bazı
fı_kralaırnda ve sonraai bazı belgelerde anlatı]mak is-
tendiği güi Timur'un Anadolu'yu ist ası devrinde xw.
Yüzyılın başnda değil, düa erken, yani xIIı. yiizy -

da yaşad]ğınr farzetıneye fuüen verec€& mahiyette-
dir.

Bu sdn yimi yİ içindeki yaJnmların, Nasrğtin
[Ioca sorununu kesin bir sonuca vardrrmama-kla birlik-
te, ymilikleri de yok değldir. İsırrail Iiaıd Danişınend,
geıçek tarihsel Nasrettin iioca'nrn, kendisine izafe olu-
nan son der€cede kaba f*ralarla hallon dazlasıyla
bayağ» olan hayal ve insiyakr ile nııtlaka tahrİf hat_
ta tabkir edildiği kaııslyla 1J}41 de yayımlaüğ bir ya-
zısnda Eoca'ya itibaruu iade ehneye çalışm§tır. (1)
Bu yazar, Iioca'nın Yavlak Aslan'ın oğu ve müstanfi
(Maliye ınüettişi; olan Nasrtttin'den başka bir &işi
oh8dranı, bu yüksek memuruD gerçekte moğollara
tabil otan Selçuk Sultanı Mesut ll.'nin saıtanah zama-
ımda (12!P_l&B) yaşadığır i§bata çalışır. İ. H. Da_
nipeİıt'in t€zi, s8vuıulabitiİ soydaı değüdir. Çünkü
sadece ad uygunluğu üzerine dayaıryoi. Yazar, gillilnç
fıİ(ra,lar geleneğİnin bu yüksea Selçuk memurundaı
başlaübnı varsayaca.k hiç bir olgırya, hiç bir beürti-
ye dayannaınattadır.

rayseri'de bıiuıan ve Şehir Müzesi'ıde konman
m€zartaşı da bu niteliktedir. Naci Kum'un 1941 de ya_
ı,ımladı§ yazya göIe bıı ııezartaşı NasEttin İıoca'nD

öliim tarihini )ütr. yiizyiııı başlarına kadar geri göüir-
mektedir. (2) Oysa Nasr€ttin iioca'mrzla mezaiaşı
arasındaki uyguı uk, taşıd]klan Nasrettin aü ile E}
ca şanından ibarettiı. Bu da, Nasrettin IIoca'İD.o 75
yd daha önce ve Akşehir'de değil de Kayseri'de iildü-
ğiinü söyüyebiüıek için çok zayıf bir karuttır.

Bir başka riirk biıgini, İsmail Hakkı Konyaıt, 1e45
de yaylrnıaü§ (Atşehir, Na§rettin lİoca'nın Şehri)
aitlı kitabında, İsmaiı Haİni Danişmend'in tezini redaıet-
ükten sonra yeni bir beğe ortaya koymaktadr. (3)
Bu belge, Nasrettin Hoca'nın Akşehiı'dd<i titbesinin
bir duvarına yazılan tıiı yazıdır. Bu yazı, osmanlı Eü-
kiimdarı Bayezit i. (1389 - 1ıl02)in sipüilerinden bü_
nin eliyle yazılrnış olup lfln tarülidt ki, bu tarü, Nas-
rettin Hoca'njb Timur'la karşlaşhğ] vaısayımın kğ
sinlikle çiirütmektedir. Çiinkü bu Hii{<iimdar, Anadolu
toprağına 1402 de ayaİbasm§tır.

Hoca'nrn Akşehir'e 108 kilometre uzaklütati Sty-
rihisar kasabasında doğduğu yolundaki §öylentiye ge.
lince, bu konuda elde kesin hiç bir belge yolrtur. İsmıil
Hakkı Konyalı, yukarda aü geçen kitabmda, bu L&
keni (menşei) desteklemek içi nihe siirüen sdzde kant-
ların eleştirisel bir tahutini yapmaktadır. Gıa gtire

nE
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kalıplaşrmş şahıslar haline gelııtişierdir. Bunu hiç de

ğlse Paris'teki Milli Kitaphkta bulduğurı: tarüsiz ve
adsız bir elyazmala.ı derlemesindd<i hikdyeler bu id-
diayı doğrüılamaktadır. Bu elyazmaları derlemesinde
beş fikra vardrr ki, kahramanları Sivtüisarlıdrr. (9)

Aynr elyazmalarında Hoci namrnda birinin menkıbe-
leri bulunmaktadır ki (10) bu unvan bana, çok uzuıI
olan Nas.ettin Hcca (ya cla Hoca Nasrettin'in) kışalt ,

nuş olarak Ve çcğunlukla tekbaşua kullanrlan Hoca
unvanDrrı değiŞmiŞ bir biçimi clarak güriinüyor. Şu da
yazmaya dcğcı İi, sivı,ihisar]ıla f Ve Hoca üzefinc olan
bu derıemalerde..i olaylar başka yolla da Nasrettin
Hoca'ya izafe olunmuştur. (11)

Acaba Sivrihisarlrlar şaiacı ve nekre kişileı olnak
şöhı,etini, Nasrettin lloca'nrn kendi megıleketlerinden
olmaşrndan mı almışlardür? Yok§a tersine XV. yüzyıl
sonlarrndan itibaren btü yerde yaşayar:.larrn alüğı şöh,
ret dolayüsıyla tradisyonu, bu kasaban Nasrettin Ho-
ca'nın doğum yeıi olarak mı seçmiştir? Şimdiük tıesin
konuşmamckla birlikte kanıtların ağırtğı bjrincj var-
sayıma eğümli gibi görünme]<tedir. Gerçekten somut
olgular isbat ediyor ki, belirgin simalar bir yere oı.-
tak bir şd}ıret kazandrrmaya yetmektedir.

Bununla br'ılikte, bunrın büsbütiin ters yönde oı-
ması ii]timalini de reddetmiyorum. Yazü tradisyonda
geıiye doğru gidildikçe, Nasrettin Hoca'ya üafe olu-
nan flkralalrn sayısr azalmaktadır. Bu olgu, varo-
lan ve cıtaklaşa bir tIedisyonun Nasrettin llcca'nrn
kişiliğinde topıandlğı. böylece Nasrettin Hoca'nn orta{<

tİadisyona konduğunu ve Sivrihisar'rn orta\ tipi yeri-
ne geçmesi sebebiyle de kendisinin sivrihisaı, topıuluğu
içinde kabul olunduğıı varsaymını destekteyici niteli]r-
tedir. İ]öylece sivrihisarlılar üzerine oıan hikayeler za-
manıa ottadan kalkmlş ve yerlerini Nasrettin Hoca hı
kayelerine bırakruştır.

Türt elyazmalan ve basılmış hikAye hazinesinin
daha sıkı bir tahlili lıu sorunıın çöziilmesine hiç şüüe
siz hizmet edecektir.

(l) L İr. Danişment. (Na§rettin Hoca Nim?) Önce Cum-
huriyet Gazetesinde çıkan bu yazı <Yeni Adam, dergisinin 9
ocak 1941 (Sayt 315) ve (Konya» Dergisinin (194ı, sa}ı 34)
sayüla.rnda yeniden yayımlanmrşhr.

(2) Naci Kum. IGyseri Müzesi'nde 1408 numalada yazüıl
Nasrettin Hoca lahdi. «Konya» Deİgisi, sar,r 34 (ı941)

(3) İsmail Hakkt (onyalr, (Akşehjl, Nasİettin lloca'ntn şeh-
I;) İ§tanbuı. 1945. sayfa. 472.

(4) Paris'teki Mitli Kitaplık alyazmılanndan dTürk eki.
numara 4l9, sayfa 93}.

(5) Mehmet Önder. Nasrettin Hoca'ya daif ve§ikalaf (Tiiık
Folklof AraştıIrrüaaln Dergisi) İstanbul, Numara 71, ı955 Aİa.
Lk.

(O İSIam Ansiklopedisi. Fehim Bayraktaloviç'in Nasrettiı
Hoca hakkrndaki makalesi ile A. wesselski'nin Der Hodscha
Nasiettin, ş,reima! 911, ı. s. nxI.

(?) sait sungu. (Nasreftin rloca'nlD l§tanbul'da medlun to-
runıaıl, (Konya) Delgi§j Numara 5ı (1g|4i}) §ayla 48,

(8) Bahal (Veled İzbudak Letaif,i Eoca Na§reddin'jn öı!-
sözünde (DTdüncü basım. İstanbu.I, İkbaı İfttiiphane§i, 1926.

(9) Paris'teki Miıll Kitaplık elyazmalan, Eski Tiirk E9.r-
leri No. z7, l. b. 3r. 4r-4v. 8r. 5v, 6v.

(l0)'Ainı elyaanralafı. foı. 4r, 5v, 6v.
(lt) Bak: J. A. DecoufdemaDdle, §ottisitf de Narİ€ddn
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bu söylenti, dayaıali olarak, Fatih Mehmet u.njn çağ-
daşı olan HErr Bey'e (1410? - 1469) izafe olunan secereye
dayanır. Huır Bey'in baba$ olan Sivrihisar kadısının,
Sivrihisartı olup Nasrettin Hoca'nın ahfadından oldu.
ğu söylc[tisi...

Hızır BeJ. 1.1j3 oc İ5ıtnbul'uıı fethi üzerine İstan
bu] kadısı olmadan önce sivrilrisar'da kadı ve mücer-
ris idi. Şereceye dayanan bu söylelıti, XV. yüzyılladek gi
den yazdı kaynaklarca desteklenmiş btıIunmaktadır.

Bize Naşrettin Hoca menkrbeleline ait bazr metin.
lerden en eskileriıi buakmış olan L6mi Çelebi (1532

veya 1533 de ölmüştür), yayrnİanmamış eserinde se
cereyi Hrzrr Bey'in oğullarudan Sinan Paşa'ya (14B6

da öimüştür) götürür ve Sivrihisaılıların bizzat Sinan
Paşa dahil giilünq ve açü hiiiyelere merailı olduklaıı
hakkındaki bir fıkray] naIdeder. (4)

Bütün buulara 1931 de §ivrüiŞar'da bulunan ve
halen Konya Müzesiıde korunan bir mezaıtaşrİr da
ekliyelim. (5) Üzerindeki yazlya göre bu taş, Na§-
rettiD Hoca'nu ]iirzl olup, Hicri ?2? de (1326 veya 1327)

ölen Fatma adındaki bir kadınrn mezartaşrdır. Bu
tarih 683 olaral< tarihlendirilmek istenen bir mezaı-
taşııa dayanılaraİ Nasrcttin Hoca'rıln ölüm tarüi ola-
ra-k kabıİ olunan hicri 683 (Miladi ı2B4 - 1285) den
4| - 42 yn sonradır. (6)

Bütiin buı]ar salt rastlant af olamaz mr? ya da
bu olgular karşrsuda, Nasrettin Hoca'nrn gerçekten
bir küçük Anadolu kasabasrndan olduğu ve ahfadının
o kaŞabada yaşadığur kabul etmek gerekir mi? Şunu
da «iyLiyelim ki. }lIX yüyülın başlarına kadar. İstan-
bul'da şecerelerini Na§rettin Hoca'ya kadar götüren
kişiler yaşaDrştrr. (7)

Öyle göri.inüyor [ıi, Nasrettin lloca'rürn ahfadrna ve
genel olarak SivrihisarlıIara yerine göre muziplik, ye-
rine göre safik ve açü şakalara eğilim izafe eden bir
tfadiŞyon çabucak ortaya çlkmıştır. Yüarda L6mi'nin
XlıI. Ytizy başlarındaki bir fürasrndan bahşetrniştik.
Ba türden başka bir fikrada da şurilar anlatılmakta-
dıı: Murat III devrinde (Saltanatı 15?4 - 1595) Nasret-
tin lİoca'nln siİde abfadından biri, kendisine maaş
bağlatmak için, Seceresinin doğruluğunu isbat yolun-
da belgeler göstermek iizere Babr6li'ye başvurur. Sa-
raya ğrerken katırınr bahçede duran müafızın daı,u-
luna bağlar. Iiawan ipi çekince dawlu devirir, gürü-
tüden ürküp davulu da siiİiikıiyerek koşrnaya başlar.
Bu güriiltü patrtı, Mekke'ye hareket etmek üze.e ora-
da bekleyen bir kahr kervanınr paniğe uğratrr. Bu
cehennemi giirültüden tel6şa düşen padişa}ı bunun se-
bebini sorar. Suçlunun, sözde Nasrettin lloca'nın ahfa-
dından olduğunu söyıiyen ve kendisine maaş bağlat-
mak için Şerecesini isbatİıyacak belgeler getiren ve
katrrını sarayın biıyiik davuluna bağlayan biri olduğu
cevabru verirler. padişah arlamrn Nasrettin lioca ah-
fadından olduğıında şüüe bırunmadığna ve her türlü
belgenin gerd<sizğine inarıarak adamıı maaş isteğinin
hemen yerine geiiriıİnesini emr€der. (8)

Öyte anlaşlryor ki, oldı.dıça eski bir devirde Sivrı
hisarlılar, bazı güiinç füraları her zaman kııllanılan
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Diinya edebiyatında Na§rettin Hoca ile boy ölçüş
lıilecek pek az komü halk kahramaru yardrr. Hoca
Faş'tan Çin snırlarına, sibirya'dan AIap }-afimadisı-
nı kadar yüzyıllardır insanlann zelüle anlathkları fü
t,aların kahramanıdf Bu flkfalar kırt< dilde anlatıt-
ınaktaür.

Nasrettin Hoca kimdı,?

Bazrlarına göre Nasrettin Hoca diye bir kimse
yaşarnam]ştır. Na§rettin, halk masallanndan tiiremiş
bir kürarrrandrr. Bazıları da onun gerçekten yaşaIDış
olduğunu söylerler. Birço[r ülke, Nasrettin Hoca'nrn
kendi topr8İIarrnda doğduğunu iıeri siirer.

Bir söylentiye göre, Hoca Aıkala dolaylanndaki
Sivrihisar ya-!ıulannda _bir köyde doğnuştur. Ama uz,
manlar yüzyıldan daha lazla bir zamandır, onun nerede
doğduğunu araştırıp duruyorlar. Akşehir'de, Nasr€t-
tin Hoca için bir festival yapıImaktadır. Gerçekten de,
i:Iocanın burada öldiEü sanılmaktadır. Türöesinin iize-
rindeki bir yazıta göre, 1392'de ötmiiş olmalrdır. Bu-
nurüa biıükte bu ileri siiıüşleri dest€Lleyecek biı, şey
ortada yoktuı ve bunların doğrulaııma§ gerekmektedir,

S6ylentive göre esi<iden mezar[ııD çevresilde sa-
dece §ütunlar vardı ama parmaklrk yokfu. Kapının tize
rinde de anahtarsız kocaman bir kiüt asılıydı «Kapıla,
nn dostlara kapalı düşmanlara açık olduğunu» söyle-
yen Na.srettin Hoca'run bilelliğinin tiiyle üle geldiği
ileri sürİiliir. Halk onu, aİ sakallı koca san}ıı hırpani
bir kimse oıarak ve eşeğine ters biiırniş durumda can
landınr. Eşeğe ters binen Hoca yöııiiniin doğu oldu-
ğuna inanrrmış. Çiinkü «Frşeğim ber zaman benim iste-
diğimin tersini yapaıı dermiş.

İnanı]maz bir bilgelik ve kurmazlran kanşmı bir
karakter€ sahip olaı Eoca'nın kjşiliği uzun zamandan
beri Tiirk Ealk edebiyatının §ımrlarından taşmıştır.
l{oca, Balkan halklarının Sırplann, i{ıı,vatlarrn, Make-
doıı.valılann, Boşnalılann Bulgarların ve Arnawtlann
folklorunun da bir kahr4manıdrr.

Iioca'nrn bü6yelerine, İrarüılar. Ermenilcr, Gür,
cüler, Kafkasyalılar, Ttirkistan halkları 1,e !,aşka hall<-

lar arasrnda da rastlanır.

Hoca'nın kişiliğinde, siizlai edebiyata a-ktaııJmış
olan halk mizalu anlayışının temel özelliklcri yer ulıı.
Bundan ötiirü, Akdeniz keşiminde ooun lıiı çok «kıır-
deş»lerıne rastJanz.

Araplar ona, Cüa, Coha, Cüi derler. Nttel<in,
Berberiler Ceha, Maltal.ılar Cahan, Sicilyalılar Jiufa,
Kalabriyalılar llioha ya da Jovani derleı.

zateıı Hoca, destan kahramaı]arrrun karşıtı oıan
bir kahramandır. Yoksul, hırpani ve kaba konuşao
biı, kimsediı. Eline lırsta geçince l,ıırsızlık bile yapar.

Hoca, bir giin hamamda şaüı söyler ve sesini çok
beğenir. Hemen bir minareye çrkıp, henüz öğlen ol-
duğu halde, aİşam ezanı okumaya başlar. Aşağıya iop-
lanan halk Hoca'ya bağ_rır : <<Bu bet sesle öğleüsti.ı ak-
şam ezaıu okumaya utanm{/or musun?». Hoca cevap
verir : <<Bir hayrr sahibi, minarenin üzerine bir kubbe
yaptırsaydı, sesimin ne kadar giizel olduğunu görür-
dünü...r).

Karısı öliince, Hoca pek iiziilmez. Ama eşeği iiiihı-
ce ağlamaya başlar. Ilocaya, «i(arının öliimiinden Qd<

eşeğinin öltimiine iizüdiiı galiba» derler. Iioca şiiyle
cevap verir. «Kanm öldiiğii zaman dosoanm, merak
ctme sanı daha güzdini buluruz, dediler. Ama cşeğim

l![\
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ölaincc hiç kimse gelip, merak etme da,ha sağam bİ
eşek aLrız demedi. Eşeğme ağlamayayım da, neye
ağılayqyırr,.»

Iloca, bir giin, Akşehiİ göltine maya çalmaya kal-
kar. Geçenlerden biri, hayrede, «Ne yapıyorsun Iloca?»
d(ve sorar, «İtiç yoğurt yemeğe çaİşıyorun». Giiliin
mqya tutacağını mr san\yorsun?», çSanmşıorum ama, ya
bir tutarsa !>.

Bir giin, Hoca çamaşır yı}arnak için kansryla bir-
likte rrmak kıyısDa gider. Bir karga sabunu çalıp ka-
çar. Kadn, «Yakala şu pis hayvanı» der,. Hoca cevap
verir: <<Bırak canlmj baksana, bizden daha fazla yı-
Iüanmaya mütaç.»

Folklor, her zaman, edebiyat için önemü bir kay-
nak olrnuştur. Budan ötürü Hoca ve fikraları birçok
Rus, Ukralmai, Roınen, Alman, Sırp ve Tiirk yazar-
lanna esin kaynaklığ etmi§tiİ. Kimi zaman bir uyaıla-
ınaıln, bir başka uyarlamayı etkİediği görüür. Örne-
ğin, Rus yazan Leonid Goıoyiev, Ytıgoslav yazan Slav-
ko Micanovic'in «i.Idsrettih lloca İstanbııl'd-» adlı kita-
buu yaznasında etkili olmuşhır.

Iiocaı:n izlerine hemen her yerde rast]ryoruz. Bir
siiylentiye göre, Iloca, Abbasiler zanuıunda l0, Yiiz-
yılda Bağdat'ta yaşmış bir bilgindi. Din çatrşmalan
sıra§nda tarıratanımazlıkla suçlanmış ve hayatrnr kur-
tarıııak için kendisinı deli diye göstermişti.

Bu öykiilerin ilgi çekici yanı, işgal edilmiş bir
iilkenin halkının tepkjıerini dile getirmesidir.

1inur, bir giin, Iiocaya şible sorar: «Eütiin Abbas
Hajifeleri lakapıanyıa taım§ıodar. Almuntaşr, dTan-
nya giivenen;» Almutasım, «Tanrrya srğnan;» Almu-
tevekkil, dfanndan yardm uman» aİıamlıa geliyor.
Ben de bir Abbasi halifesi oısaydm, acüa bangi la_
kapla aıılıı{ım?ş Hoca çe&inmeden cevaçı verir: «Tan_
rr korusun Tfunur.ş

Timur bir giln lloca'yr hanama davet eder. «Bir
kiile olsqydım bana ne püa biçeıdin?ı der. Hoca,
«E]li akç» deı. Timur kzaı: «Iloca, haksızlık etıne.
B€limd€&i pestemal bu kadar edeı», Iloca giilerek ce-
vap verir: «Zaten sadece onun iç-İn bu paqyı verir-
dim.!)

Itoca bir giİn Timur'la solıbet ebııektedfuler. o ş-
rada Timur'a armağan oıarat bir ayna getiriİler. Tİ-
mur alm4ya bakıp ağarnaya başlar. Bunu g6ıttı llaa
da ağaı. Tlmuı btaz soııra ağlamqyr k€§er ama ilo

ca devam eder. Bunrm üzerine Timur şöyle d€r.
«çok çirkin olduğumu göriince ağlam1ya başladım.
İçim sr}ddı. B€ni çok savdiğini biliyorum, bundan ötü-
rü §en de ağladın. Ama ben ağlanam] kestiğim haıde,
sen niçin ağlamaya devam ediyorsım?»

Bunun üzerine, Hoca gözyaşlarını silere{< cevap ve-
rir: <<Efendim, siz kendiDizi aynada bir an seyrettiniz
ve bir an canrnrz süıldr. Oysa ben kulunuz sizi bü,
iiin giin görmek zorundayım, daha f azla ağamayıp da
ne yapayım?ıı.

Timur, rİLyasında kendisine kiitiitiik yaptığEı gör-
dilĞü bilinin başını vurdurur. Bunun iizerine, Eoca tası
iarağı toplaytp gitıneye hazırlatur. iialk, Hocanın bu
davran§rna çok şaşınr, dfimur'la bizim aramızı bulu-
yordıın, niçiİ ğidiyorsun?» diye sorarıar. Iİoca: «Uya-
nü olduğu zaman, elirrden bir şeyler geliyor, ama
uyuduğu zaman hiç bir şey yapamam ki,» der. '

Ama iloca, kimi zaman bambaşka bir anlanş için-
dedir. «Şu koşan kaza bak» diyen birine, «Bana ne,

neden ba,kaytrn?» der. Ötı&i cevap verir «Ama senin

evine girdi.» iioca cevap verir: «Öyleyse, sana ne?,

Yoksul bir kimse olan lıoca,' kendisiyle ve baş}a-
larlyla alay etmekten geri kalmaz. Ama bunu yapar-
ken, insanoğlunun s4yglı}ğnı korumayr amaç edi-
nir, Güiinçli.ik onun bu çaba§nın içinde yer alır. Ni-
tekim, üstiinde eski bir cüppeyle davete gİden İıocaya
kimse itibar etmez. canı srkılarak gizıice evine dö
ner ve en giizel elbisesini ve kürkiinü gıyer.

Bunun üzerine hemen saygıyla içeri alınır, sofra-
nın baş kiişesine otuüuıur, öniine en giizeı yem€*Jer
konur. yemekleri biıer birer tattütan sonra, İıoca,
kürkiinün yeniiıi çekiştirerek yeni gelen tabaklara uzı-
tır ve «§ıe kürküm ye» der.

Davetliler bu durum karşrsında şaşırarak «Iloca
ne yapıyorsun?» diye sorarlar. Hoca her zamanki şa-
kacılığlyla, ilk gelişini Ve ikinci geüşinde na§ıl kar-

şılandrğıru anlatır ve d<ürküme saygı gösterildiğine
göre, onun da bu ziyafetten çlayııa düşeni alması
gerekir» der.

Demek ki Hoca'nrn miza_hı, sadece bir toplumsal
taşlama değil, aynı zamanda ideolojisi ve iktidardaki
kişilerle çoğu zama1 uzlaşma5ıan bir yaşarıa anlayışı
ve biçimidir.

Nasrettİn Hoca'nm kişiliği, toplunsaı adaleLsizliği
hisseden ama nedenlerini kayı,ayamayan adsız kahra.
marılarrn, zanaatkirlarrn, kiiylüerin dükkan sahip
ıerinin, harnmallann, kent ve kiiy bıçİıİııannın vg ha-
yal gücü kuweai halk insa-rüarınrn ortay8 koyduğıı
biİ üriindür. İıoca'nın gİiciı «gİılnşden gelir ve fıI(ra-
ıan, tıAkı diinya ed€biyat$ın bqyük yapıtlan gibi ev-
rens€ı değerieri ıüle getiriı.

§ışfı :12

Ea$a siiylentilere göre, Anadolu'da l3. ve ı4.
1,iizfllarda yaşadı. Bundan başka Yıldınm B€yazrt ile
Timur'un savaştı}lan sırada, yani 14. Yiizyıt sonuy-
la 15. Yüzd başııda yaşadra *iylenir. Zaten, Tiirk
Na§rettin Hocayıa ilgili bir çok iİykü varür ve bu öy.
küeıde Timuİ'dan söz edilir.
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Çağda§ Nasreddirı,iloco adlı filme konu da ol,an
Aziz Nesin, sosyarizn Geliyor Savııluq küabınm Arfırı
Kirpi öykiisiinde şunlan söyler : <.IIer yü], Dtınyann beş
on yerinde rılusl,ararası mizah yarşması yapılrr.' Bu
yanşmaları diizenleyenlerin elinde bir Nasreddin İloca
olsa, kryametteri koparırlar. Bir üke için bir Nasred
din Hoca, zengin altın madeıüerinden çok daha değer-
lidir. Çiinkü aıtın madeni bigiin biter, oysa Nasreddin
Eoca her giin artar.2 (sf : 209 - 210).

Nesin'in 1968'1erde dile getirdiği bu özlem, 1974
yıIında uiuslararası bir niLelüte gerçekleşir. Nasred-
din Hoca ve Turizm Demeğl ile Karikatürcüer Der
neği 1973'de ülke çapında, gençler arasr gerçekleştir-
dikleri karikatiir yarrşfiuışriu uluslararası karüatür
yarışmasrna d<inüştiirürler. «Mizahın, yani güen dü,
şiıncenin ve onun evrensel dili olan karikatüriin, barrş-
ç Ve hoşgörüü bir Diinyanın kurulması yolunda gü-
rneyen düşiinceye karşı etken bir silAh oldufu iıancrn-
da»birleşen bu iki dernek tiim dtinya i,ilkelerine yarış-
maya katılma çağnsında bulrınur. 18 iilkenin 160'a ya,
lürn ka.ikaiürü katılır bu yarışmaya. Büyiik ödüü
Franco Ispanya'sının siiıgiin sanatçrsr Vasquez de fu
la kazanır. «Ben ve benim gibiler, düşiiıcemüi yaymak
için karikatür yaparrz,» diyor Sola. Beş başarı ödüü,
nü ise; Milko DıIiov (Bulgaristan), Mebmet §inmez.
Taykoviç Dragolyub (YiıgoslalTa), Tonguç Yaşr ve
Stojan Hri'stov (Bulgaristan) kazanmışlardır.

1974'iin en önernti ireliği, Akşehir'in düfluanğL tflrrL
orlası i|dı edilmesidir. Bir madeni plaket Akşehir'e ya-
ni, konukların tanüIığl ve yardunlarryla diinyanrn tam
ortasına yerleştiıi].iyor, dış basın ise «Diinyanın ortasr-

na Yolcı:luk» diye başııİlarla yazılar yayınlıyordu da-
ha sı.rnra,.. Genellikle gençler koşm!"§tu bu yanşnıaJ,a...
Çünkü 12 Mart'ın en büyii|r acısını olüar çekmişti. Ha-
la sürüyordu baskı ve terör. Genç kalemler, iilkenin ve
dtinyanın yaşadığr gery€kıeri acunasızca çizeiye getiri-
yordu. Öfke ve bitinç bir arada kitleleşmek istiyordu...

Sonuç olarak, uzun yilar drş kapalr olan karika-
tür alanmrz, derin bir nefes alıyordu. Bu nefes, Nas-
feddin Hocalarrn, İıcili Çavuştarın, Bdkri Muştafalarrn,
AZiz Nesinle.in, Teodar Kasapların, Cemlerin, Cerrıal
Nadirlerin, Turhan Selçuklarıı güçıü ve etkin giilrne
duygula!,ın geliştirip çiçeklendirecek güelliklelın gizi-
ni de taşıyordu.,.

1975 yü, 16 ülkeden 3,14 yapıtı Akşehir'de toplar.
Geçen yü]a gör€ iki kat artrş vardrr. Aziz Nesin'in söu-
leri doğru gkrıırştır. N. Iioca adur taşıyan bu karika-
tür yarışmaı giderek bilyiimektedir. Yabancı üke deı-
gileri, gazeteleri qeşitli yazılarb bu şenliğin ve yaıış-
manın §özünü eder. Fransızların iinlü çizeri TİM (Louis
Mitelberg), şehre g,iten bir köyliiniin toprağa ağaç gibi
köksalmış bir bağlü& olduğünu göstçren karikatüriife,
sanat yaşamtun ilk ödiİliınü alır. Kendisiyle yapılaıı
bil konuşrnada: <Jliizah, günliik yaşantımrzın binbir saç-
malrklarını olu$urur. Yani her gijn, her an karşlaş-
tığımu, kanıksadığmız şeyler. Anca& bunlar §iirsel bir
giızelliğe sahipolduklarl zİtJlıan, ya da bu şürset ikel-
likle iletildiHerinde mizah olurı diyerek anlayrşnr
tizetliyoıdu.
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Beş başrı ddiilünü ibe, Sojan Hristov (Buıgaris-
tan), Miodrag stajonaviç (Yugoslawa), osl(aı lreiŞs



ıı

twikı

(İsviçrc), Valahtin Rozantsev (SSCB), IMilke Dikov

(Bulgaristan) kazanryorlardı.

Yd 1976... Karitıatürcüere ve örgtitiine baskılarrn
yoğunluk taşıdığr bir yıldır 1976, Ergin Ergönütaş,,
Turhan Selçuk, Ali lllvi, Gırgır dergisi, K. Derneği
soruşturmalara uğrar, yareılanrr. Fotekarikatür tü-

riinde yaprtlarryla bir sergi açan ve sanat anlayışını
açıklayan bir bildiri yayınlayan İrfan Demirkol, 10 ay
hapis yatar, üç ay on gilnliik sürgtin cezasınl da bu-
giirılerde çekmektedir. Eliiyle kara bir tablodur 16.

Bu kara, MC lerin karanhk ve kanlı saltanatının küçük
bir parçasıdır.

N. Hoca Karikatür Yanşmasrna 1976'da 22 iilkeden

(155'i yabancr olma[< iizere) 1316 karikatiircü katılır. ,l0

kişilik Bulgaristan giıırubu şenliğe renk katar. Büyiik

«idülü Macaristanlı sanatçı Brerurer György kazanrr. Beş

başarı iidiiliinü de, Kadirbayev VL (SSCB), Slavoljub

Ignjatovrc (Yugoslawa), Oleg Tesler (SSCB), Orhan

Çalışkan, Vladimir Borojeviç (Yugoslavya) alırlar.

1977 IV. Uluslararasr Akşehir Şu5lgddin Hoca Kari-
katiir Yanşması, önceki 5nllara göre biiytik bir artrş
gösterir. 18 tilkeden 499 çizerin katıldı& yarrşmada Vla-
dimir Borajeviç büyiik iidiilü kazanır. Borojeviç'in ya-
prtı, kurşuna dizilmiş, ama gölgesi duvarda haykuan
bir devrimciyi karitıatüriine konu yapmıştrr. Borojeviç
kendisiyle yapılan bir konuşmada şunları. söyler : <d(a-

rikatiir, ça&mızda insana, onun krvanç ve kaygılanna,
yabancılaşmayr yok etme bilincine döniiktür, (...) Bji-
tiin iilkeler, bütiin uluslar barış istiyor, biz de bu tür-
küyü ewensel bir dille söylüyoruz,» Janusz Kapusta
(Polonya), Leonid Tistıkov (SSCB), Valantin Rozancev
(SSCB), Lubemir Mihailov (Bulgaristan), Ciosu Cons-
taıtin (Romanya) de, beş başarı ddüiinü paylaşırlar:
Le Mond çizeri NONK (Lorent Fabre) jüri üyeleri ara-
larındadır. Diğer konukljır: Luta Backes, Witeld Fil-
ler, Sajani Uge ve eşi, Albert Poctı, Manole Auneanu,

Balazs Piri ve Jıılia Piri, Josette Jansens, Lucia Ti-

moc'dir;

Böylelikle, ilki «Genç Karikatürcüer Yarrşmas»>

(1973) adıyla ülke çapında gerçeB<leştirilen karikatür
yarışması, 197'de dördüncü kez uluslararası niteliğini
yinelemiş olur.

Yarışmaya, her yıl, Z}ye kadar yiikselen sayıda

ülke katılmış, toplam beş yanşmada 28'i Tiirk, 87 ka-

rikatür sanatçısı iidül almıştır. Bu arada, üç öCiil kaia-
loğu ve aynı sayıda yanşma karikatürleri albümü ya-

yımlanmıştır.

Uluslararaş Nasreddin Hoca Karikatür Yarışması,
karikatürciimtiziin ve karikatiirciilerimizin etkinleşmesi-

ne katkrda bulunurken, karikatür yoluyla diinya halkla-

nnın geleceğe umutla döntik, güeç, kararlr tawrnın
harmanrnr yapmağa ve bu doğrultuda dünya karikatü-

rünün de direktaşlarından biri olmağa çalışmıştır.

Bir gtin diinya hep gtilecekse, gerçekten güeıyüzlü,

yüregi ferah insanlar ii]kesi olacaksa yeryiizü, <<Bay-

buıtlu Zihni gibi gülen7Nasreddin Hoca gibi ağayan>>

bu toprağrn insariarınrn, bu toprağın bağnnda boy

veren mizah usta]arrnın ve karikatürcüerin bilinçli ça-
balarının anlamlı bir katkısı bulunacaktır bu diinyanın

kuırulmasında...

1973 Akşehfu anısı :

oturan]ar : Tan Oral, Haldun Ulusoy (1954 r9ru) Ah,
met Aykanat,

Ayaktakiler : Semih Bakıoğlu. Yalçın Çetin (1934 - l9?7)
Nezih Danyal, ibrahim Tapa ve Can Kolulısa

ı
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GF4EN !,IL üıfiEMizn N. HocA ŞEİVLİİoERİ|IE. GELniI
yıs-ANcı KARİ<AT{,RİSTLERI;E YAPILMIş BEŞ sÖYLEşiYİ

SUNIJYoRUz.

§orı ; N. Hoca treŞtivq]i ho]çkİıta izbıimıetr.iz De ıjı.erileriııiz, fleıerdır?

«Festiva.liniz en iyisi. Bizi gezdirdiğiniz her yer,
İstanbul, Ankara, Akşehir, manzaralar, her şey çok gü-

z€ldi. hgi duyduk. (»ellüle Akşehir turizmi zehirlen-
memiş. Saf...

Biİ§ok festiva] gördiım, bazrsı iyi, bazısı orta, ba-
zısı kiıiivdü. Baz armın jürileri iyi oüıuyor. sizin
jitiniz çok iyi di. Davet ettiğiniz sanatctlar da çok iyi
seçi|İniş. Bordigera, çok eski bir yanşmaür. orta kar-
şln sizin organizasyonuıuz onunla kıyasıınanıayacak
kadar giizel ve iyiydi... Tiirkş bilmiyorun ama, bazı
kişiler organizasyondan merınun değildi. Aİrıa, ben
memnun kaldım. Öyle ki yorgun diiştii&...

Her şey çok Şi falan dedik ama bir serğ vardı.
Daha üç karikattir gördtim ki, eligıe kokteyl so&uştuI
dı:lar. Tekrar sergiyi izlemeye koyııldıım ki, bu se-
fer de kızlar çekip elişi sergilerine stiriiklediler. ora,

Bir karikatür feştivalinde, her şeyden önce kari-
katür görmek istiyorum.»

l{ANoLE

Romanya, Redaktiir.

«Aİş€hir'e ilk def& geıiyorum. Arna çok iıginç gel-
di, bana. Çiinkü bu festivalin adı, siziı biıyiik mizah-
çılarınızdan Nasraddin iioca ad:ıı taşıyor. N. Iloca,
sizin ii]kenizde olduğu kadar bizim ijlkemizde de bü-
yük bit halk kahramanldu. onun düştinceleri, anektod-
ları çok geniştir iilkemizde...

Hoca'nın hüdyeleri, hep basür durur Romanya'
da. Ama yazarı yoktur. Anonimdir.

N. Hoca'nın uzun süre yaşadığ Akşehir'i görmek
büim için ilginçti. zengin bir program vardı. Halk ge-
leneklerinizi, danslannrzı, folklorunuzu bir öltüde gör-

ğ

dan kaçrp tekrar sergiye geldirrı. Bu sefer başka biİ
kokteyle götürdüler. Mecbur muydı.ım diğer şeyleri
izlemeye... Ilerşeyden önce ben, Diinyaıın dört köş-
sinden gelen karüatürleri görmek istiyordum. Derken
folklor gösteri]erine götürdüer büi. Ses vericileri ku-
lak]armda, davul-zurna ve en öndeyiz. Yerderi kalkan
tozlar... Buradan çütıktan sonra t<ulaklarımız duymu-
yordu. oysa ben sizin folklor dan§larırrızı 4-5 defa iz-
lemiştim, biliyorduın. oysa ben şimdi yine folklorunu-
zu biliyorum, karikatür sergisini bilmiyorum.

öıeri mi?
rJ]xw

FIKRAsz

LuTz BAcKBs (BAc)

Batı Aımanya

977 N. Hoca Karikati.ir Yarrşrnası, Basın YaJ.ıı
Gen. Müd. ödiitü.

Sayfa : 1§
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diik. Biiylece, haikın nasıl eğlenüğne taıü oldıık. Fa-
kat ,dkşehir'de ızrm stiı,e kalamadğııuz için bütüı
programr gör,emedik...».

BALAZS - Phİ

Macaristan,

9İ7 N. Iloca Karikatü Yanşması, Politüa Ga-
zetesi Ödüü.

ui]k defa geldilü Akşehir'e Çok hoşıandık. İyi bir
festivalü. organizasyon da çok iyiydi. olanakLysa da-
ha değişik iiİkelerden, Fransa, Ispanya, Iİollanda'dan
da karikatürcü gelirse daha iyi olur. Daha uluslara-
rası bir niteliğe kaı,uşmuş olur.

Büyiik ijdüü alaı sanatçılı, sonıaki yılın yarış-
masının jiırisine çağırmayı gelenek haliıe getirebiür-
seniz iyi olur. Jürİde 6-7 fiirk kaİikatiirciisü oLna§ına
karşın fiirk çizerıerine neden iidü verjlnediğine şa-
şırdım. Çok az verildi. Gereken değer veriınedi, Tiirk
karikatiircüsiıııe.

Tiı*iye'de çok genç karlkatüİciı g6rdiım. Bu çok
iyi. Dfoyada birçok fe§tival oluyor. Atşehir yanşına-
sının iizel bir yeri vaİ. Kiş.İsel üşkiler ivİ gidiyor. Bu_
radaki iyi izlenirıIer bizim olduğu kadar, diğer konuk-
larıİr da iilkelerine döndükıeri zaman anlatmalan saye-
sinde; her iilkeden, düa ço& karikatiirciiniin katiLna-
sııu geIç€kİeştiıEce&tir...

Fiiylece Diinyanın, en büyiik birkaç karikatür fes-
tivalinden biri haline gelecek... Aynca, yanşııaya daha
iyi, kariteli karikatiiİlerİn gelmesi i_ciı de çalışmaİ ola-
naklr saruyonıa.

VESELh.I VASİLYEV

organizatör, Karikatiİrist,

Bıılgaristan.

«Akşehiı'in birkaç probleırıi vaı. Atşehir, biiyiik
şehirlere uzak. Bu sizin en büyiik probleminiz. Kari-
katür konusunda çok İnsaİ çalışıyor. Akşehir, karika-
türcüerin yaşadıklan yerden çok uzak. A}şehir'de yal-
nız birkaç ünıü çizer görebildik. Çoğunlu§ınu, Istaı.
bul'da gördük. Oysa Akşhir'de karşılaşıııak isterdim.

Ben, orgaıizatöriim. Çok probleminiz var. Bunu,
ancat organizeyi yapanlar bilir. Sizin yanşmaıız, iler_
de biivi.ik bir kütür yanşınasr olabilir. Ben, çok çok
başan]ı buluyortm yapdanıan.

Gabrova'da Dinya, güdüğii iğ güeldir. Ne za-
man insaılar kenü kabüatlerini, şaLa gibi yaparsa,
iBsanlar düa giizel olaca.ktır. Festival ve yanşnıa için
tineıiıerde bıİuıabilmem içiD, rüİ&ive'nın şartIarüıı

bilrnem gerekir. Fakat, daha M olabilir. Bu yarışma-
da, ya]İırz karikatüı değl, üğer sanatlar da katııabi-
]ir. o zaman daha enteresan olabilir.

Bizde (Gabrova), biİkaç ııuslararasr yanşma ya-
pılır. Karikatür, foto&af, satirik heykel, resim mi-
zü kitapları (son yanşnada, Siz].JJ. Aziz Nesin iidü
aldr), komedi fiırnıeri, komedi tiyatrolan (çevirisi giiç
olduğu i'çin salt Bulgar tiyatrolan.)

sizler de bu festivallerden yararlanabilirsiniz».

ABERT POCH

Romanya,

9rl N.. Hoca Karikatiir Yanşması, Mi[iyet sa-
nat DergiŞi Ödüü.

«Gördüği.im kadarıyla Akşehir'de zengin bir balk
folkloru var. Şunu da gördiim folklorda : Folklorunuz,
bizim de folklorumuzun özelliklerini banndrnyor. Bü-
tün bu özelliiJer, Balkan denilen yerde yaşayan halk-
lanı ortak dzelükleri. --

serginin t€ünik olara.k düa iyi dtizeıilenmesi ger-

çekleşiirilebilirse, karikatürler düa iyi gösteülniş
olut. carıtanrp modern bir biçİİnde olabiür .Fazla bir
masrafı da olınaz saıuyorum. Umarım ki İstaıüııl
da daha iyi sergilenecek. Ama Akşehil'de de ayıı bi_

çimde sergilenmellvü. Çiinkü bu işin kaynağ, Akşe-
hir. Hem konuklann, hem de halklnrzuı o!a!.ın büyik-
lüğiinü kawayabilmesi için bu gereliaıi...).
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